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सेमचन्द्र “सुमन! संचालक सरस्वती सहकार ३६७१ हाथीखाना पद्दाड़ी 
धीरज, दिल्ली ६ के लिए राजकमत्न पब्लिकेशन्स लिमिटेड, बम्बई द्वारा 
प्रकाशित और ग्रोपीनाथ सेठ द्वारा नवीन प्रेस दिल्ली में मुद्वित । 


निवेदन 


स्वतन्त्र भारत के साहित्यिक विकास में भारत की भाषाओं तथा 
डउपभाषाओं का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। आज यद्द अत्यन्त खेद 
का विषय है कि हमारे देश का अधिकांश पठित जन-समुदाय अपनी 
प्रादेशिक और समृद्ध जनपदीय भाषाओं के साहित्य से स्वंथा अपरि- 
चित है। कुछ दिन पूथ हमने सरस्वती सहकार” संस्था की स्थापना 
करके उसके द्वारा भारतीय खाहित्य-परिचय” नामक एक पुस्तक-माला 
के प्रकाशन की योजना बनाई और इसके अन्तर्गत भारत की लगभग 
२७ भाषाओं ओर समृद्ध डप्भाषाओं के साहित्यिक विकास की रूप- 
रेखा का परिचय देने वाली पुस्तक प्रकाशित करने का पुनीत संकल्प 
किया। इस पुस्तक-मात्ता का उद्देश्य हिन्दी-मभाषी जनता को सभी 
भाषाओं की साहित्यिक गति-विधि से अवगत कराना है । 

हे का विषय है कि हमारी इस योजना का समस्त हिन्दी-जगत्‌ 
ने उत्फुल हृदय से स्वागत किया दै | प्रस्तुत पुस्तक इस पुस्तक-माक्ा 
का एक सनका है। आशा है हिन्दी-जगत्‌ हमारे इस प्रयास का द्ार्दिक 
स्वागत करेगा । इस प्रसंग में हम पुस्तक के लेखक श्री श्याम परमार 
के हादिक भ्राभारी हैं, जिन्होंने अ्रपने ब्यस्त जीवन में से कुछ अमूल्य 
तण निकालकर हमारे इस पावन यज्ञ सें सहयोग दिया दें। राजकमत्न 
प्रकाशन के सन्नालकों को भुत्ष जाना भी भारी कृतप्नता होगी, जिनके 
सक्रिय सहयोग से हमारा यह स्थप्त साकार हो सका दे । 


३६७१ हाथीखाना “क्षेमचन्द्र सुमन” 
पहाड़ी धीरज, दिल्‍ली-६ 


शस्तावना 


मालवी और उसका साहित्य” अपने विपय की प्रथम पुस्तक 
है। माता भूमिः पुत्रों प्रथिव्या:' को श्रेरणा से जीवन में 
अध्ययन की जो दिशा निधारित हो चुकी है उसीके फत्नस्वरूप 
प्रस्तुत सामग्री पुस्तकाकार रूप में प्रकाशित हो रही हे । 

यही सब-कुछ अन्तिम नहीं है ; नवीन मान्यताओं ओर परि- 
ब॒तनों के लिए काफ़ी स्थान है| वस्ट॒तः यह तो विषय का आरम्म 
है। मनन के केत्र में उसका कुकाव सही-सही उद्देश्य की ओर 
होगा, इसी विश्वास के साथ मेने इसे लिख डालने का द्वुत प्रयास 
किया है । 

वर्षा से मालव-इतिहास का अनुसंधान करने वाले विद्वदूवर 
पं० सूथनारायण व्यास ओर महाराजकुमार डॉ० रघुबीरसिंह ने 
पुस्तक की सामग्री की आद्योपान्त पढ़कर कतिपय महत्त्वपूण सुकाव 
दिये थे, जो बहुत उपयोगी सिद्ध हुए | डॉ० शिवमंगलसिंह 'सुमन! 
से मुझे जो आन्तरिक प्रेरणा ओर आत्म-विश्वास मिला है, उसे केसे 
भुलाया जा सकता है ? मेरे अपने मित्र लेफ्टिनेस्ट भूपेन्द्रकुप्तार 
सेठी ने मुझे कई वार इस दिशा में लिखने के लिए प्रेरित किया । 
मुझे प्रसन्‍नता है कि उनकी प्रेरणा फलीभूत हो रही है । में उत्त 
सभी महानुभावों का हदय से आभार स्वीकार करता हूँ । 


भाई क्षेमचन्द्र सुमन! तो अनेक अंशों में धन्यवाद के पात्र 
है। उन्‍्हींके प्रयत्तों से हिन्दी-क्षेत्र में यह पुस्तक सामने आ 
रही है | 


अब आलोचना-प्रत्यालोचना ही इसकी कसोटी दै। 
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मालवी ; सीमा ओर त्षेत्र 


मालवा की सीमा 
भारतवर्ष के मध्य भांग में थोड़ा पश्चिम की ओर हृटकर चार प्रसुख 
भाषाओं से घिरा हुआ मालव-प्रदेश वर्तमान मध्य मारत प्रान्त के अन्तगंत 
दक्षिण भाग में स्थित एवं उसके निकश्वर्ती राज्यों में फेला हुआ एक उन्नत 
भू-माग है।? भौगोलिक परिसीमाओं से समृद्ध यही भू-माग मालवा का 
पठार कहा जाता है, किन्तु यह समझना भारी भूल होगी कि यह पठार अपने- 
आपमे एक ही भाषा, संस्कृति और जन का द्योतक हे। यह तो उन्नत 
भू-भाग के लिए भौगोलिक द्वारा निर्धारित संज्ञा-मात्र है | 
“न्साइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका! के अनुसार मालवा विशेष रूप से 
उस उन्नत पहाड़ी पठार का द्योतक है, जो विन्ध्याचल की श्रेणियों से घिरा 
हुआ उत्तर में चम्बल नदी तक व्याप्त है तथा जो दक्षिण की ओर अपने में 
नमंदा घाटी को सम्मिलित करता है ।* इस प्रकार निमाड़ भी मालवा का हीं 
१. यह प्रदेश उत्तर अक्षांश २३० ३० से २४७१ ३० और पू् रेखांश 
७४० ३५ से ७८" १० के मध्य में स्थित हे। इसका क्षेत्ररल लग- 
भग ७६३० वर्गमील है । 
२६. छाए, ६6 पक्माए2 78 ८007्९6 ६0 (78 877 १8०76 050 
0०0्र४086 &$. 5ए पा्रत्ाएन एचा828 ज्रांएाी ताक्या75 8077 77क्‍0 
(6 ए्एट। (४०४०० * 9ए 70 085 92260 ९५६(200९0 ६0 770!006 
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अंग बन जाता है। भाषा की दृष्टि से उसका कुछ भाग तो स्वभावतः है ही | 
बस्तुतः इसके मानचित्र पर दृष्टि डालते ही सहज मे समझा जा सकता है 
कि यह पठार “'मालब्रा का पठार इसलिए! है कि इसमे मालव-जनपद का 
अधिकाश भाग सम्मिलित है | 

डॉ० यदुनाथ सरकार ने अपने “इण्डिया आग ओरगजेत्र! नामक अन्य 
में मालवा के विषय में लिखा है : “स्थूल रूप से दक्षिण में नमंदा नदी, 
पूरब में बेतवा एवं उत्तर-पश्चिस में चम्बल नदी इस प्रान्त की सीसा 
निर्धारित करती थीं ।?” “पश्चिम में कॉठल एवं बॉगड़ के प्रदेश मालवा 
को राजपूताना तथा गुजरात से एथक करते थे और उत्तर-पश्चिम में 
इसकी सीसा हाडोती प्रदेश तक पहुँचती थी | मालवा के पूर्व एवं पूवे- 
दुछ्चिण मे बुन्देलखण्ड और गोण्डवाना के प्रान्त फेले हुए थे ।??* 

जहाँ तक कि विशेष जन, संस्कृति ओर भाषा का सम्बन्ध हे, सीमा- 
विषयक उक्त मान्यता अनुचित नही है | इसमे किती जनपद के लिए भाषा 
की दृष्टि से अनिवाय एक संगठित रूप विद्यमान हे | स्पष्ट है कि यह भाग 
सम्पूण मालव-पठार का सूचक नहीं, उसका एक ढुकड़ा-मात्र है। अतः 
मालवा की बोली का उल्लेख करते हुए. सहसा यह मान लेना कि मालवी 
समस्त मालवा के पठार पर बोली जाती हे, अनुपयुक्त होगा। 

मालवी का क्षेत्र 

मालवी दक्षिण में नमंदरा नदी के और मध्य मे निमाड़, भोपाल, वर- 
सिंहगढ़, राजगढ, दक्षिण भालावाड़, मन्दसोर (दशपुर), नीमच, रतलाम, 
१- डॉक्टर सरकार को यह सान्यता मालव-सीसा-सम्बन्धी प्रचलत्षित 

पंक्तियों--- 

“इत चम्बद्ध, उत बेतवा, सात्षव-सीम सुजान । 
दद्दिण दिसि है नमंदा, यह पूरी पहचान ॥7 

के ठीक-ठीक अनुरूप प्रतीत दोती है। 
२. भहाराजकुमार ढॉ० रघुबीरसिद्द द्वारा द्नखित, मालवा में युगान्तर' 

नामक ग्रन्थ से उद्धत । 


मालवोी : सोमा और क्षेत्र ११ 


पूर्व काबुआ आठ क्षेत्रों को अपने मे मिलाती हुई उच्जेन, देवास ओर 
इन्दौर जिलों के आस-पास बोली जाती है| यद्यपि मालवी का अधिकाश' 
क्षेत्र मध्यमारत प्रान्त के अ्रन्तगंत आता है तथापि राजनीतिक सीमाओ के 
बाहर राजस्थान के कुछ भाग में भी उसका प्रभुत्व है। मध्य प्रदेश के चाँदा 
और बेतूल जिलो में कुछ जातियो द्वारा भी मालवी बोली जाती है, जिसका 
उल्लेख उपमेदों के अन्तर्गत किया गया है। विशेष रूप से कोश के डाँग- 
परदेश में मालवी बोलने वालो की बस्ती है, जिनकी बोली को डगेसरी 
कहते है ।* 

वर्तमान मालवी वैसे मध्य भारत के उष्जेन, इन्ठौर, देवास, मन्दसौर 
और राजगढ़ जिलों मे मुख्यतः प्रचलित हे । इसके बोलने वालों की संख्या 
लगभग ४० लाख कूती जाती है। शासकीय व्यवहार की भाषा यद्यपि 
हिन्दी द्वी हे, पर गाँवों में व्यापार-उद्योग मे तथा नगरों के घरो में मालवी 
का ही व्यवहार सामान्यतः होता है। प्रकृति और स्वभाव के नाते मालवी 
सरल, घमंभीरु, सौन्दर्यप्रिय, स्वस्थ और भोले लोगो की बोली है | हो न 
त्सांग ( ७वीं शताब्दी ) ने अपने अभ्रमण-ब्ृत्तान्त में यही बात दूसरे शब्दों 
में बताई है। उसने मालवा की उपजाऊ मिट्टी, फसल ओर लोगों के 
स्वभाव का उल्लेख करते हुए लिखा है; “इनकी भाषा सनोहर और 
सुस्पष्ट है ।?” * 

ग्रियर्सत का भ्रमात्मक वर्गीकरण 

मालवी शोौरसेनी ग्राकृत की सरणी से होती हुई अवन्ती-अपभ्रंश से 
अपना सीधा सम्बन्ध स्थापित करती है। यद्यपि मध्यवर्ती शाखा के 
अन्तवंग की माषाओं में राजस्थानी भी शौरसेनी से सम्बन्धित है तथापि 

१. देखिए श्री रामाज्ञा द्विविदी समीर! एम० ए० का लेख 'हिन्दु- 


स्तानी' जनवरी १६३३ । 
२. देखिए ह्वनत्सांग का भारत-अ्रमण! | अ्रनु०--ठाकुरप्रसाद शर्मा 


'सुरेश” | 
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यह धारणा विवादास्पद है कि मालवी राजस्थानी उपशाखा की एक बोली 
है। विवाद या मतभेद का मुख्य कारण जाज ग्रियर्सन द्वारा निर्धारित भार- 
तीय भाषाओं का वर्गीकरण है । प्रियर्सन के पूर्व भारतीय भाषाओं एवं उप- 
भाषाओं का किसी ने समग्र रूप से वेशानिक अध्ययन नहीं किया था। 
प्रियसन ने सन्‌ १६०७-८ मै “लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ इण्डिया? को बृहद्‌ 
जिल्दों मे राजस्थानी और उसके उपभेदों पर प्रकाश डालते हुए. मालवी 
के सम्बन्ध में विचार किया है | उन्होंने सुविधा के लिए राजस्थानी को 
पॉच मोटे वर्गों मे विभक्त किया । चौथा वर्ग 'दक्षिणु-पूर्वी राजस्थानी? या 
मालवी का है, जिसके मुख्य भेद रॉगड़ीो ओर सोधवाड़ी बताए हैं | प्रसिद्ध 
भाषाचार्य डॉ० सुनीतिकुमार चादहुब्यों ने यह उचित समझा कि राजस्थानी 
भाषाओं को दो प्रथक्‌ शाखाओं) में विभक्त कर दिया जाय--ो. पूर्वी 
शाखा ( पछॉही हिन्दी ) और २. पश्चिमी शाखा । कुछ स्थूल विशिष्ट- 
ताओों? के कारण जिन भाषाओं को “एक ही सूच्न में गूँथ दिया! गया हे 
वह टीक नहीं है । टेसीटरी के विचारों के आधार पर वह यह स्पष्ट स्वीकार 
करते है कि 'सूच्मतर वेयाकरण दृष्टि के कारण राजस्थान-सालवा की 
बोलियों को दो मुख्य श्रेणियों में विभाजित करना बेहतर होगा।! 
साथ ही वह यह भय भी मानते है कि मेवाती, निमाडी और अ्रहीरवाटी 
के साथ मालवी पद्ुोंही हिन्दी से “ज्यादातर सम्पर्कित है? ग्रियर्सन ने 
निमाड़ी को दक्षिणों राजस्थानी माना है, किन्तु मालवी से उसका निकट्तम 
सम्बन्ध है। इस प्ररंग मे मालवी ओर निमाड़ी के विषय में थोडा विचार 
रना आवश्यक है | 
मालवी और निमाड़ो 

निमाड़ी उज्जयिनी के दक्षिण मे नर्मदा नदी के ऊपर सूतपूव इन्दौर 
राज्य के एक भाग में बोली जाती है । भौगोलिक दृष्टि से यह भाग मालवा 
से अनेक बाती में मिन्‍न है | समुद्र-तल से मालवा जहाँ आनुपातिक तौर पर 


3. ढॉ० खुनीतिकुमार चाहुर्ज्या, राजस्थानी भाषा', एष्ठ ६-१० । 
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दो हजार फीट छँचा है, वहाँ निमाड नीचा है | इसीलिए निमानी होने के 
कारण यह भाग निमाड, निमावर या निमावड कहा जाता है। जलवायु 
की दृष्टि से निमाड मालवा की अपेक्षा उष्ण है| बाह्य रूप से संस्कृति 
और स्वभाव के नाते भी मालवा और निमाड मे किचित्‌ भेद अवश्य है | 
यही भेद परिणामतः निमाड़ी में, मालवी की शाखा होकर भी, उच्चारण 
ओर कतिपय प्रयोगो में अपनी खास प्रवृत्तियों का कारण बनता है। भौगों- 
लिक एवं ऐतिहासिक दृष्टि से दोनों भू-सागो का अन्तर कालान्तर में 
मालवा का पाडा ने निमाड का ठाढा दोई बराबर” अ्रथात्‌ मालवा का 
परिडत और निमाइ का गेंवार दोनो बराबर होते है, कहावत के रूप में पकट 
हुआ । यह प्रान्तीयता का संकेत हे, जो कदचित्‌ राजनीतिक एवं सामा- 
जिक परिस्थितियों से उत्पन्न हुआ होगा । ओर कहावत में समाने के कारण 
अभी भी प्रचलित है | 
डॉ० प्रियसन ने निमाड़ी को स्पष्ट ही मालवी से सम्बन्धित बोली माना 
हैं, पर राजस्थानी की उपभाधाओं के क्षेत्र मे उसे स्वीकार करना विवादास्पद 
होगा | निमाड की अ्रन्तवर्ती बोलियो मे सबसे अधिक बोलने वाले निमाडी 
के ही हैं। तन्‌ १६३१ की 'होल्कर राज्य सेन्सत रिपोट! के अनुसार 
२१७२४७ व्यक्ति निमाडी बोलते है। 
जो हो, निमाडी ओर मालवी के प्रमुख भेदों को ध्यान मैं रखते हुए हमे 
ह स्वीकार करना पड़ता हैँ कि ठोनो के लोक-साहित्य मैं एक ऐसी समा“ 
नता है, जो मालवी और राजस्थानी मे नहीं देखी जाती। राजस्थानी की 
अपेक्षा निमाड़ी मालवी के अधिक निकट हे। यह स्पष्ट करने के लिए दोनों 
के कुछु लोक-गीत नीचे दिये ज्ञा रहे हें; 


“बीरा” 
निमाड़ी / बहेढ का आँगणा स' पिपलई* रे ईरा3, चूनर ल्ावजे 
लाव तो सब सरु* ल्ावजे रे ईरा 


१. में, २. पीपल वृक्ष, ३, बीरा, भाई, ४. लिए । 
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नी ठो रहिजे अपणा देख 
साड़ी जाया' चुूनर ल्ावजे* 
मालवी + गया माय की पीपल रे बीरा 
जाँ चढ़ ज्ञोड तमारी बाटों 
माढी रा जाया चूनर ल्ाजों 
चूनर जञाजों तो सब सरू ल्वाजो 
नी तो रीजों तमारा देख" 
“भ्ात” 
निमाड़ी / रीणी-सोणी रे हरा डड़ें छः खे बादल दीसे धूंघत्ना जे 
बलदारी* रे ईरा बाजी छुः टाल *, गाढा चखेता म्ददे सुख्याजे 
म्हारा ईराजीरा चमक्‍या छुः सेल *, भावजारा चमकक्‍्या 
चूड़त्नाजे 
म्हारी बहनड़त्नी रा चमक्‍्या छुः चीर, भतीजारा मैमन* 
मोलियाजे * * 


“सामेरो?” 


' माल्मवी : गाडढी तो रड़की रेत सें रे बीरा, उड़ रही गगना घूल 
चाल्नो म्दारा धोहरी*' डतावल्ला रे म्हारी बेन्या बई जोचे 
बाट 
धोहरी का चमक्‍्या सींगढ़ा, म्हारा भतीजा को रूगल्यों फकाग 
भावज बई को चमक्‍यों चूडलो म्हारा बीराजी री पचरंगी 
पाग 


4. माँ का जाया, २. निमाड़ी-क्ोझगीत? : रामनारायण उपाध्याय : 
सस्‍्नेह-गीत-प्रकरण । ३. देखू , ७. साग, &. 'मालवी द्ोऋ- 
गीत; श्यास परमार: प्रष्ठ ई२। ६. बेल, ७. घंटी, 
८ साले, £. पड़ी । १० 'विशाज्ष भारत, फरवरी, १६२६ । 
११. बेल | १२. “माली छ्ोक-गीत', पृष्ठ ८३। 


मालवी : सीमा ओर क्षेत्र श्र 


निमाड़ी में वैसे बुन्देलखण्डी की कुछ प्रदृत्तियों आ मिली हैं | कुछ 
प्रवृत्तियोँ मीली ओर मराठी की भी हैं। उन सभी ग्रवृत्तियों की चर्चा यहाँ 
न दरते हुए संक्षेप मे निमाडी के कुछु मुख्य लक्षणों पर प्रकाश डालना 
उचित होगा। 


रँ 


निमाड़ी के मुख्य लक्षण 


(१) 'खः का बाहुल्य, जो कर्कारक के! अथवा को? प्रत्ययों के 
लिए प्रयुक्त होता है । जेसे--उनख ( उनको ), तमख ( तुमकी ), महख 
( मुककी ), वणख ( उनके ) आदि। यह बुन्देलखंडी “खे? का विकारी 
रूप हे | 

(२) क्रिया पदों में 'ज? अथवा ले! या “च? प्रत्ययों का चलन | 
जेसे--लावजे ( लाना ), जायगज ( जायगा ), आवेज (आयगा ) 
इत्यादि । वर्तमान क्रिया है? के लिए गुजराती की 'छि! क्रिया का प्रयोग 
निमाड़ी मे होता है | 

(३) अधिकरण की विभक्ति मे! के स्थान पर 'म! का सामान्य 
प्रयोग । जेसे---उज्जन म ( उज्जैन में ), घर म ( घर में ) आदि । 

(४) “न प्रत्यय लगाकर बहु वचन बनाने की प्रदृत्ति निमाड़ी में है; 
जो 'होणुः या हुण? प्रत्यय के रूप में भी व्यक्त होती हे। “ना? बहुघा| 
खातियो की बोली मे अधिक प्रयुक्त होता है। उदाहरणार्थ : 


एक वचन बहु वचन 

ना! प्र्यय : ग्ाठमी आदमीना 
बेरा (स्त्री) बेंराना 
छोरा (लडका) छोराना 

“पहोण! प्रत्यय : आदमी आदमी होण (हुण) 
बेर बेंग होण. (,) 
छोरा छोय होण . (,,) 


मालवी में 'होण? या हुण? प्रत्यव का 'णुः न? में परिवर्तित हो जाता 
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है। श्रस्तु; सुनीति बाबू की दो शाखाओं वाली प्रतीति विश्वतनीय मानते 
हुए मालवी और निमाडी को एक ही शाखा की ब्ोलियाँ स्वीकार करते 
हुए हम नीचे राजस्थानी ओर मालवी के गद्य और पद्म के उदाहरण प्रस्तुत 
करते हें : 
: अर : राजस्थानी (गद्य) 
कोई माणस गा दो बेटा दवा। वा माय से लहोड़ी किये बाप ने 
क्यो क ओ बाबा घर गे धण माल सेंगा म्हारे वट आवे जको मने दे 
दो । जकाम बाप घरगा धण मार गा बॉटा कर दो | वाँ में बाट दयो । 
थोढ़ा-सा दन पाछे ल्होडिकियों वेटो आपगो सो धण भेलो करगे अलग 
मुलक में गयो ओर वे कुमारग में सा कई छोय दियो । 
मालवी (गद्य) 
कोई आदमी के दो छोरा था। उनमें से छोटा छोरा ने जईं के 
बाप के कियो के दायजी म्हारे धन को हिस्सों दुई दो ओर ओने उनमें 
माल-ताल को बाँटो करी दियो। थोढ़ाईं दन में छोटो छोरो सब अपनो 
माल-मतों कई ने कोई दूसरा देख च्यो गयो और वाँ आ्राखों चेन मोज 
में अपनो धन उड्ईं दयो |! 
: व : राजस्थानी दृहा 

जिणय दिन ढोलक आवियउ, तिख अगलूणी रात | 

मारू सुद्दिणऊ लहि कहाड, सखियाँ सूँ. परभात ॥ 

सुपनह प्रीतम सुझ मभिल्या, हूँ ल्वञागी गकछि रोह। 

डरपत पलक न खोलही, मतिद्दि बिछोहड होह ॥ 

सुपनइ प्रीतम सुर मिल्या, हूँ गत्नि क्रग्गी धाई। 


डरपत पत्रक न छोडही, मति सुपनड हुई जाई ॥* 
मा ( मारवणी का स्वप्न) 
१. देवास, म० भा० । ह 
२. ढोज़ा मारूय दोहा: काशी ना० प्र० पत्रिका, सं० १६8३१: 


पृष्ठ १६६ । 
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मात्वी दोहा 
चंदा त्हारी चाँदनी, सूती पलंग बिछाय । 
जद॒जागी जद एकली, मरू कटारी स्वाय ॥ 
छे छुसला छे मूदढ़ी, छुलला भरी परात । 
एक छुलला का चारते, छीशया सायन बाप ॥ 
टीकी दे मत्ञा चढ़ी, बिच काजल की रेख | 
लायब को सारो नहीं, लिख्या विधाता लेख ॥* 
उद्धणों से स्पष्ट हो जाता हे कि राजस्थानी और मालवी मे 
वह नेकव्य नही है जो मालयी और निमादी मे है । 


अंश एवं आधुनिक भाषाएँ 
बोलियो के इतिहास का अध्ययन प्रमाणों के अभाव में कठिन विध्रय 
ही सिद्ध होता है | यह स्पष्ट हे कि प्राचीन जनपदों की अपनी-अपनी 
भाषाएँ कानज्नावधि ने प्राकृतः अथवा “अपश्रंश! ओर देश नाम से प्रसिद्ध 
हुई ।* किन्तु उन प्राकृतो एवं अउर््नशों का प्रमाण के अभाव मे रूप निर्धा- 
रित करना कठिन विष्रय हों गया है | केवल शोरसेनो अर भ्रंश हो एक ऐसी 
भाषा हे जिससे हम वर्तमान कई बोलियो की उत्पति का अनुमान करते हैं । 
किन्तु साहित्य की भाषा ओर साधारण जन की भाषा का अन्तर ध्यान में 
रखते हुए. हमे यह स्वीकार करना होगा कि जो साहित्य उपलब्ध है वह 
बोली जाने वाली भाषाओं से किचित्‌ सुसंस्कृत वग की भाषाओं का ही हैं। 
इस दृष्टि से प्राकृत को स्थिरावस्था के परिणाम स्वरूप अपभ्रंश का विकास 
हुआ ओर अउभ्नश की वेयाकरणिक नियम-बद्धतावश आधुनिक ग्रान्तीय 


१. माजवी लोक-गीत' , पृष्ठ £१-६२। 

२. “तानपि वेयाकरण निश्रद्धानपञ्नंश भाषा नियमाजुल्ल्डुष्य प्रकृति- 
प्रवत्तमानो विविध जनपद भाषाव्यवहारः सामान्य संज्ञया 'प्राकृत! 
अपभ्र श' इत्युच्यमानो5पि विशिष्टतया तत्तद शमाषानाम्ना प्रसिद्धि- 
सगातव्‌ ।?१--गा० ओऔो० सी०, खँ० ३७, पृष्ठ छ३ | 
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भाषाओं का | असल से भ्रपशञ्न श लोऊ में प्रचलित भाषा का नाम है, 
जो नाना काल्ों में नाना स्थानों मे नाना रूपों में बोली जाती थी ।* 
भारत अनेक भाषाओं के लिए प्राचीन काल से प्रसिद्ध रहा है | महर्षि व्यास 
द्वारा राचत 'महामारत” के शल्य पव मैं इसका उल्लेख आया है: 
“जानाधर्मा मिराच्छुनन नानाभाषाश्च भारत |” * 

अतः आज की भाषाएँ सीधे-सीघे पूवकालीन शअ्रपश्रंशों की बेटियाँ 

द्दी हें। 
अवन्तिजा : मालवी 

प्राकृत-चद्धिका! और “कुबलयमाला? आदि में अ्रपश्रंश भाषाओं 
का उल्लेख देशी भाषा के नाम से हुआ है | 'कुबलयमाला? मे ( १० वी 
शताब्दी) १८ देशी भाषाओं वी चर्चा आईं है। गोत्ल, मध्यदेश, मगध, 
कीर, टक, सिनन्‍्ध, मर, गुजर, लाट, कर्णांटक, तमिल, कोशल, महाराष्ट्र 
आन्य और मालवा में अपनी-अपनी भाषाएँ बोली जाती थीं। भसतमुनि 
(दूसरी शताब्दी) ने नाव्य-शास्त्र! में ठंस्क्ृत के अतिरिक्त मागधी, अवन्तिजा, 
प्राच्या, शोरसेनी, श्रधमागधी, बाह्लीका ओर दाक्षिणात्या इन सात भाषाओ+ 
ओर शबर, अभीर, चंडाल आइदि जातियो की विभाषाओ का उल्लेख 
किया हे ।* 

अवन्तिजा अवन्ती-प्रदेश ( मालवा ) की भाषा रही हे यह स्वीकार 


१. हजारीप्रसाद द्विवेदी : 'हिन्दी-साहित्य की भूमिक्राः, पृष्ठ १७। 
२. शक्य पवं, अध्याय ४६, श्कोक १०३ | 
३. पमागध्यावन्तिजा प्राच्या शूरसेन्यधंभागधो । 
बाह्लीका दाजिणात्या च सप्त सराथाः प्रकोर्तिताः ॥?! 
नाव्य-शास्त्र', अ० ६७, श्लोक ४८-३० । 
४, “शबराभीर चंदाल्षखचर द्रविद्ोद्रजा । 
हीना वनचराणा व विभाषा नाटके स्छता ; है!” 
नाध्य-शास्त्र', आअऔ० १७, श्लों क ४६-४३ । 
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करने में किसी को आपत्ति नहीं होनी चाहिए | यही “भाषा? राज्य की 
सीमाओं के साथ अपना प्रसार करती गई । किन्तु इसका केद्ध अवन्तिका 
उज्जयिनी) ही रहा | राजकीय गौरव प्राप्त करने के फल स्वरूप नाटकों मे 
श्वन्ती-प्रवृत्ति का प्रचार भी हुआ। राजशेखर के अलुसतार अवन्ती-प्रवृत्ति 
का ग्रचार विदिशा, सौराड्, मालवा, अबु ठ, भ्गुकच्छु आदि जनपढों मे 
था | किन्तु अ्रवन्ती-अपभ्रंश जन-भाषा के साथ खिचती चली | राजकीय 
शियिलता ने क्रमशः इसके स्वाभाविक विकास मैं योग दिया | जन-बाणी के 
रूप में अवन्तिजा प्रवाहित होती रही | अतः आज जो मालवी मालक-प्रदेश 
मे विद्यमान है वह उसी अ्रवन्तिजा की वंशजा सिद्ध होती हे | इसी प्रकरण मे 
मालवो का उल्लेख आवश्यक है। मालवी को कतिपय विद्वानों ने मालवों की 
भाषा माना है। बताया गया है कि मालव वर्तमान मालवा मे उत्तर की ओर से 
आए थे। इनके आगमन का समय लगभग दूसरी शताब्दी निश्चित किया 
जाता है | किन्तु कुछ नये प्रमाणों से मालवगणो का दूसरी शताब्दी के पूर्व 
मालवा मे होना निश्चित होता है। यहाँ केवल यही ध्यान रखा जाय कि 
अवन्ती-प्रदेश राजकीय सीमा का द्योतक है, और मालवा उसके अन्तर्गत एक 
जातीय संस्कृति का भू-भाग--जनपद | अवश्य ही अवन्ती-प्रदेश को राजकीय 
भाषा कुछ छुसंस्कृत रही होगी दब कि उसीके समानान्तर जन-भाषा अपने- 
स्वाभाविक रूप में गतिशील थी। दोनों में उतना ही अन्तर होगा जितना 
आजकल हम लिपिबद्ध मराठी और बोल-चाल वी मराठी मे देखते है। 
कदाचित्‌ इन्ही विचारों से अमभिभूत होकर राश्ज डेविड्स के शब्दों मे श्री 
भगवतशरण उपाध्याय ने अवन्ती को बोद्ों का दूमरा केन्द्र स्वीकार करते 
हुए. पालि-पिटको को अवन्ती-प्राकृत मे लिखा गया घोषित किया है ।* बौद्ध 
धर्म का स्थायित्व प्रचार पर अवलम्बित था, ओर प्रचार के लिए जन-मातरा 
१. “ततः सोअवन्तीन्‌ प्रयुद्चचाल यात्रावन्‍्तीवेदिश सुराष्ट्र मालवा- 
बुद भगुकच्छादयों जनपदाः ।/ “काब्य-मीमांसा!', आअ० हे, पृष्ठ & 
(गा० ओ« सी०, सं० १ )। 
२. प्राचीन भारत का इतिहास, पृष्ठ १०२ । 


२० मालवी और उसका साहित्य 


का ग्रयोग आवश्यक था। राजशेखर के समय लोक-भाषाओं के कवियों का 
सम्मान होने लगा था। उनके लिए दरबार में व्यवस्था की गईं थी। 
इसका ब्योरा 'काव्य-मीमासा? मैं विस्तार पूर्वक दिया गया है| जहाँ तक 
मालवी का सम्बन्ध है 'काव्य-मीमासा? द्वारा एक नवीन प्रश्न उपस्थित होता 
है। इसमे सन्देह नही कि अवन्तिजा मालवी की जननी है। नवीन प्रश्न 
भूत भाषा से सम्बन्धित है । राजशेखर ने लिखा है कि अवन्ती ( मध्य 
मालवा), परियात्रा (पश्चिमी विन्ध्य प्रदेश) और दशपुर (उत्तर मालवा) के 
लोग भूत भाषा का प्रयोग करते थे 
“आवन्त्याः परियात्राः सहदशपुर भू तसाथषा रूजन्ते ।??१ 

भूत भापा! उसके अनुसार 'पेशात्री! हे। चार प्रकार की 
प्राकृतो की चचा में पशानरी? को उनका एक भेद स्वीकार किया गया है। 
वरूूचि ने उसको ग्राकृत शौरसेनी के अनुरूप बताया है, ओर रुद्रठ ने 
काव्यालंकार! मे उसे एक साहित्यिक भाषा माना है। ऋग्वेद? 
पिशा्ों को अनाय जाति का बताया गया है।* अतः पेशाची अनाय॑ भाषा 
होनी चाहिए । अ्रभी तक के प्रचलित अनुमानित निष्कर्षों मैं पं० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी का यह मत हमसे समीचीन जान पडता है; “बह कोई स्वतन्त्र 
भाषा नहीं थी, बल्कि आये भाषा का आर्येतर-भाषित विकृत रूप है । 
ठीक वबेसे ही जेसी शान्तिनिकेतन में काम करने वाले संथात्रों की 
बंगला ।??३ अतणएव पेशाची अथवा भूत भाषा को दक्षिण मालवा की भाषा 
कहना उच्चित नहीं है। इसके श्रतिरिक्त रुद्रट (६ वी शताब्दी) ने अपमभ्रंशों 
के अनेक भेदों में मालबी को एक भेद स्वीकार किया है, जिससे मालवा की 
अपनी स्वृतन्त्र भाषा का अस्तित्व प्रकट होता है। यदि पैशाची मालवा की 
भाषा होती तो वह मालवी का उल्लेख क्‍यों करता ! इतना बडा कालान्तर 
_आज की मालवी ओर ८ वीं शताब्दी के बाद की मालवी मे एक बड़ा भेद 

१, काब्य-मीमांसा), आ० १०, पृष्ठ १ | 

हे. प्राचीन भारत का इतिहास?, पृष्ठ २६ । 
३. हिन्दी-साहित्य की भूमिका, पृष्ठ १७ । 
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उपस्थित करने मे सहायक हुआ है । रुद्वट के समय की मालवी अपअंश तो 
हे ही, किन्तु अ्रवन्ती अ्रपश्रंश और उसमे भेद न समझा जाना चाहिए । 
अपभ्रश भाषा की कविताओं मै असंख्य मालवी शब्द* अबन्ती अपश्र श 
से उसका नाता जोड़ने में पीछे नहीं है । इससे यह भी प्रकट होता है कि 
प्राचीन मालवी का कभी अपना साहित्य रहा होगा। नाटकों में पत्यक्ष रूप 
से अवन्तिजा का प्रयोग उसके प्रभाव को सिद्ध करता है। ब्राह्मण-ग्रन्थों मे 
यद्यपि मालवों की मालवी का उल्लेख नहीं है, पर यह निश्चित है कि 


१. देखिए--हिन्दी-काच्य-घारा! : राहुल्न सांकृत्यायन, १६४९ कुछ 
माक्तवी शब्दों के प्रयोग नीचे दिये जा रहे हैं --- 
(स्वयंभू ई० ७६०) 'सकक्‍कर खंडेहि पायस पाय सोहदी । 
लड्ड॒व-लावण-गुल इक्खु-रसेंद्वि ।! (पृष्ठ ४प) 
'उच्छुंगी पढिड वहदेहि हे, णावई हरिसहों 
पोइलड? (पृष्ठ ६४) । 
मुयुकुपा (८०० ३०) 'राध्र-नावडी पँँड अर्खेंड बहिड!-- 
(पृष्ठ १३६) । 
गोरखनाथ (८४५ ई०) 'सहजि अंगीडी भरि-मरि! रॉधे?-(पृष्ठ १४४८) 
'जीत्या संग्राम पुरिष भया सूरा! (ए८ठ १५८) 
'सासुड़ी पात्नड़े बहुडी हिंडोले! (ध०्ट १६१) 
“सोने रूपे सीझे काज! (पएृष्ड १६३) । 
टेंडयु (तति) पा (८७५ ई०) “बच्नद विश्राअल गविश्ा बसे । 
(देश-अवन्तीनगर) पिटहु दुहिआई एविनी साॉमे ॥! (पृष्ठ १९४) 
जिनदत्त सूरि (22८० ई०) 'जो ब्वणत्य जा नच्चह दारी! 
(पृष्ठ ३९४) । 
बेद्दा बेडी परिशाविज्जहि? (पृष्ठ ३४४) । 
“-हव्यादि 
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आर्या की बोली उत्तर मालवा से दक्षिण मालवा तक उस समय के लगभग 
प्रचलित हो गई थी। ऐतिहासिक दृष्टि से देखें तो विदित होगा कि शुप्त- 
साम्राज्य के पश्चात्‌ लोक-भाषाओं ने बल पकड़ा ओर १४-१४ वी शताब्दी 
तक आ्ते-आते अधिकाश रूप से इन भाषाओं का रूप निर्धारित हो गया । 
डॉ० चाटुर्ज्या का मत 
डॉक्टर सुनीतिकुमार चादुज्या ने मालवी के सम्बन्ध मे लिखा हे: 

“माजवे की बोक्की के सम्बन्ध में ऐसा प्रतीत होता है कि दरअसल यह 
मध्यदेश की भाषा ही की एक शाखा दे, पर इस पर इसकी पश्चिम की 
पड़ोसी मारवादी-राजस्थानी का काफी अभाव पढ़ा, जिसके कारण इसमें 
मध्यदेश की भाषा से त्क्षणीय कुछ स्थानीयपन आ गया है ।” अपनी 
इस बात को प्रमाणित करने के लिए डॉ० चाद्ज्यां दो मिन्‍न आर्य-संस्कृतियों 
की शाखाओं के ऐतिहासिक सत्य को भाषा-विज्ञान के सूद्ठम सिद्धान्तो सहित 
प्रस्तुत करते हैं। यद्यपि इससे विषय का स्पष्टीकरण नहीं होता, किन्तु 
मालवी की स्वतन्त्र घारा का सिद्धान्त-सूत्र अवश्य पुष्ट हो जाता है। 
ध्वीं शताब्दी के लगभग मालबी के स्वतन्त्र होने के प्रमाण उपलब्ध हैं । 
मालवी उस समय लोक-व्यवक्षर की भाषा होकर भी शिक्षा के क्षेत्र में 
उपयोगी सिद्ध हो रही थी। 'कुवलयमाला? (८र्वीं शवाब्दी) की एक 
गाथा में मालवी के प्रयुक्त होने की बात बताई गई हे : 

“तणु-साम-म5हदेदे कोवणए साण-जीविणो रोह । 

भाड्ञ भट्टणी तुम्हें! भणिरे अद् मालवे दिटठे ॥”* 

मालवी का अन्य भाषाओं पर प्रभाव 

मालवी कोमल और करं-प्रिय बोली हे । इसमें कई भिन्‍न भाषाओं 


१... “शजु-स्थाम-बघुदेदान कोपनान मान जी विनो रौदान। 
'साइअ भदयी तुम्हें! भणतोजय माद्रवीयान्‌ रृष्टवान ४? 
“+कुवन्ञबमाला कथायाम्‌! (जे० भा० ता० १३१-२) गा० ओ७ 
सी संख्या २७, पृष्ठ ध३ । 


॥। 
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के शब्द स्वाभाविक रूप से इस तरह आ मिले हैं कि उन्हें अलग 
नहीं किया जा सकता | आवागमन, व्यापार और राजनीतिक परिवतनों 
का महत्वपूर्ण स्थल होने के कारण कई उंल्कृतियो ओर जातियों से यहाँ 
के निवासियों का सम्पक रहा हे। किन्तु मालब-दल के यत्र-तत्र जाने से 
मालवी का प्रभुत्व भी समय-समय पर अन्य भाषाओं पर हावी हुआ । 
मालवों की भाषा होने के कारण यह सदेव ही स्थानान्तर गति की कायल 
रही है और उसमे शब्दों के आदान-प्रदान का क्रम निश्चित रूप से बना 
रहा | यह बात इतिहास-सम्मत है कि मालवों ने पहाडी प्रान्तों में प्रवेश 
करके अपनी बस्तियाँ बसाईं । अतः अपनी भाषा को बे दूर-दूर तक लेते 
गए। आज भी पहाडी बोलियों और मध्य एशिया के घुमन्तुओं की 
बोलियों में जो मालवी शब्द मिलते हैं अथवा जयपुर के निकटवर्ती प्रदेश 
या मोदे रूप मे राजस्थानी प्रदेश की कुछ बोलियों से उसका जो नेकस्य 
प्रतीत होता है, उसके मूल में यही कारण है। सेकडों मालवी शब्द 
पंजाबी, मराठी, बुन्देलखण्डी, भोजपुरी, मेथिली ओर गढ़वाली में भो 
मिलते हैं । भोजपुर परगने मे नयका ओर पुरनका नामछ दो गाँव उज्जैन 
ओर घार के परमार-वंशीय राजपूर्तों द्वारा ११वीं और १४वीं शताब्दी के 
बीच मालवा से जाकर अधिकृत किये गए. थे। डॉ० बुकनिन ने सन्‌ 
१६२६ में पटना से प्रकाशित 'जरनल?” मे इस बात का उल्लेख किया है | 
मालवी शब्दों का भोजपुरी में पाये जाने का एक यह भी कारण हो सकता 
हैं कि इस ओर से जाकर वे लोग वहीं बस गए थे। नेपाल के मल्ल 
राजाओ का प्रभुत्त मध्य-काल मैं रहा, जिन्होंने नाव्य-साहित्य को प्रोत्साइन 
दिया और गीति-नाथ्य की परम्परा स्थापित की, जो नेपाल में सन्‌ १७६८८ 
तक मल्ल राजाओं के परास्त होने तक बनी रही | किन्तु मालवा में यह 
परम्परा आज भी जीवित है। गढ़वाली के लोक-गीतो मे मालवी के 
अधिकाश शब्द भरे पढ़े हें और उनकी प्रयाएँ भी प्रायः मालवा से काफी 
साम्य रखती हैं। पवाड़े, मंगल-गीत, विवाह-गीत, देवी-देवताओं के गीत 


तथा परम्परा से प्राप्त लोक-सादित्य में मालबी शब्दों के रूप मिलना 
६.4 
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मालवी के धघुमन्तु-प्रमाव को व्यक्त करने में काफी सहायक होते हैं । नीचे 
कुछ ऐसे गढ़वाली गीत" ठिये जा रहे हैं, जिनमे इटैलिक टाइप में छुपे 
शब्द मालवी के हें : 

“पूरी दंदा पोणें कण्ठी रद्वांद दीठ 

हमना नी वाणी, रूड़िया को जायो 

मिे देन्द पौणों मिठाई ल्दाँद दीठ 

हमना नी जाणो, हलवाई को जायो 


कालाडाडा बीच बाबाजी, काह्नीच कुएडी 
बाबाजी, एकुली में ल्गदी चढर 


है ऊँची डॉडियो, नीसी होवा, 
घणी कुज्नाई छोटी होवा। 
में कुलाई छू खुद मेंतुदा को, 
देश बाबाजी को देखणा देवा ॥ * 


एक मालवीपन से पूरित सम्पूण 'मांगल”-(मंगल) गीत देखिए : 
दे देवा बाबाजी, कन्या को दान 
दानू माँ को दान हो लो कन्या को दान 
हीरादान, मोतीदान सब कोई देता 
तुम देल्या बाधाजी, कन्या को दान 


$. जनपद” (अंक २) “गढवात्नी क्षोक-गोत', पृष्ठ &९, €६, ९७ । 

२, पूरी (मा०), पौणो (मा० पावणो), हमना नो जाणा, रूढिया को 
जायो (मा० हमनो जाणा रूड़ी जायों), दल्वाई (मा० इल्वई) | 
काक्नाडाडा बीच (मा०कालाड (डा बिच), बाबाजी (मा०बाबाज्ञी), 
एकुड्ी (मा० एकत्नी)। 

है. मीखी होवा (मा० नीची हुवे), घणी (मा०), छाॉँटी (मा०), देख 
बायाजी को देखणा देवा (मा० बाबाजी को देख देखण देवो) । 

के 
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जिमिदान, भूमिदान, सब कोई देता 
को भागी देला, कन्या को दान 


मालवी के उपभेद 


मालवी के कुछ अपने उपभेद हैं, जिनका वर्गीकरण सुविधा के लिए 


करना अनिवार्य है । ऐसे भेद प्रमुख स्थानों और जातियों से जाने जाते हैं। 
जैते-- रतलाम क्षेत्र की 'रतलामी?, उमठवाड (राजगढ़-नरसिंहपुर-खिलचीपुर 
क्षेत्र की 'उमठवाडी?, मन्दसौर (दशपुर) की मन्दसौरी, सोधवाड़” की 


सोधवबाडी, मेबातियों की मेबाती, भोयरों की भोयरी, पटवों की पटवी, 


१. 


सोधियों की बसावट के कारण दी सॉधवाड़ नाम पढा है। यह 
भाग उज्जैन जिले के उत्तर पूर्व में आगर नामक स्थान के उस 
ओर है । इसी जाति से सोंद्वाडी मालवी एक भेद चल्ना दे। 
स्थान-सूचक होने के कारण प्रस्तुत पुस्तक में यह भेद जाति- 
सूचक उपभेदों में नहीं रखा गया हैं। 'सॉधियों? को 'सोढिया! सी 
कहा जाता है| सन्‌ ?३३ की जन-गणना के अनुसार इनकी संख्या 
दो लाख के लगभग मानी गईं है। सर जॉन साक्षकन के समय 
यह जाति श्रत्यन्त ही लुठेरी और खूँ ख़ार थी (7९० 7४८९ ८७० 
9९ 77072 तं€डञआ52०र्व 86 77९३ द[पाीं 987 ६९ 5000- 
9795) । किन्तु अब यह खखार द्वोकर भी लुटेरी कम दे। 
ललोधिया? को कुछ विद्वान “सन्ध्या? का अपभ्र॑श मानते हैं, 
जिसका अर्थ हुआ मिश्रित” । अपने विचित्र उच्चारण में ये लोग 
अपने को 'होड़िया! कहते हैं और अपनी उत्पत्ति की एक यह अदु- 
भम्रुत कथा कद्दते हें--किसी राजकुमार का मुँह जन्म से ही शेर 
का-सा था। उसके माँ-बाप ने उसे जंगत्न में निकाल दिया ओर 
वहीं रहकर वह सिन्‍न-भसिन्‍न जातियों की स्त्रियों से विवाह करके 
'खोड़ियों' का आदि पुरुष हुआ ।-- (देखिए श्री रामाज्ञा द्विवेदी 
'घम्मीर! एम० ए० का लेख, 'हिन्दुस्तानो', जनवरी १६१६३) | 
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ऱजपूतों की 'रागडी?), आठि। भेदों की पहचाव उच्चारण, विभक्ति, 
ग्रत्यय, कारक-चिह्न, सर्वनाम, क्रियापठ, विशेषण आदि के प्रयोग से हो 
जाती है| केवल सर्वनाम 'ैं? के लिए हूँ?, 'महूँ?, म्हू', 'म्ह! अथवा तू? 
के लिए. थें?, 'तूँ?, 'तनः आडि रूप मिलते हैं। इसी प्रकार “उनके? के 
लिए. 'वनखे?, “विनखे”, 'वर्णीके” 'बरणके?, आरादि या तुमको? के लिए 
वमखे?, 'तमख?, “तमारके?, 'तमारखे', त्हाके! आदि अथवा क्रियापट 
कह? के लिए. '(किथो?, 'कयोः आदि रूप सरलता से मिल जाते हे । 
स्थानामाव के कारण इस सम्बन्ध में विस्तार पूर्वक यहाँ चर्चा नहीं की 
जा सकती | 


मालवी के कुछ भेदो की प्रवृत्तियाँ 


सॉधवाड़ी 


१, स-कार (श-कार भी ) के स्थान पर ह-कार का प्रयोग | 
जैसे--हमज्यो (समझा ), होडिया (सोड़िया ), हाथी (साथी ), 
हककर ( शवकर ), हॉम ( सॉक ), हुपनों ( सपना ), हुस्यों ( सुना ) 
आदि | यह प्रवृत्ति राजस्थानी से प्रभावित गुजराती के कुछ उपमभेदों भे भी 
हे। इसके अ्रतिरिक्त सिन्‍्धी ओर लहन्दी तथा पुरानी मराठी मे भी यह 
मिलती है | डॉ० चाहढज्यां इसे किसी बाहरी भाषा के प्रभाव से कुछ 
विशेष शब्दों या प्रत्ययो मे आया सममते है | 

कमी-कमी ह-ऋर का लोप भी हो जाता है| पर यह बहुत कम होता 
है। जैसे 'हया! का “वयो?, “ल्होरों' का 'लोरो? श्राि । 

२. सोधवाड़ी में “ल? का उच्चारण मराठी के “5? के अनुरूप होता है । 

३. मालवी के इस उपभेद में 'ब” का “? में परिणत होना सहज है | 
जेसे--वातः ( बात ), वाट ( बाट ) आदि | 

४. मराठी, सिन्‍्बी तथा लहन्दी आदि में प्रयुक्त “ण? मूर्धन्य ध्वनि 
छो़ाड़ो में लक्षणीय हे। जैसे--तमजणो (समम्कता), रोवणों (रोना), की 
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( कौन ) आदि | शुद्ध या मध्यवर्ती मालवी में यह ध्वनि लुप्त होती जा 
रही है ।* 
रागड़ी : रजवाड़ी 

१. रागड़ी में भूतकालीन क्रिया था! का “थको” रूप लक्षणीय 
है। यथा--तू गया थको ( तू गया था ), कुण आयो थको ( कौन आया 
या ) इत्यादि । 

२. आदरवाचक “ली! या ता? ( साहब ) प्रत्यय राजस्थानी से होता 
हुआ गगडी में उसी प्रकार प्रयुक्त होता है। दोनो का संयुक्त प्रयोग भी 
नामोच्चारण के श्रभाव में होता है। जैसे--“जीसा, सहन कढ कियो ?? 
(जी साहब, मैंने कब कहा ?), “महार से ज्ीमा बोल्या? (मुझसे जी साहब 
बोले ) आदि | 

२. 'णः और “लः मूर्धन्य ध्वनियोँ रागडी में विशेष प्रचलित है | 
उसठवाड़ी 

१. हि? कर्मकारक का चिह्न उमठवाडी मै "में? के स्थान पर प्रयोग मै 
आता हैं | जैसेे--घर है ( घर में ), बाडा हे ( बाड़े मे ) आदि । 

२. “इधर-उधर? के लिए. अनॉग-उनॉग? प्रयुक्त होते है । 

३. “'थः और “घ? के स्थान पर 'तः और “द? का विपयेव साधारण 
बात है | जैसे --सात ( साथ ), हात (हाथ), बान्दयों ( बाधा) आदि।* 
डंगसरी 

१, 'थो?, तुम”, 'हम?, में), "को? आदि पढो के स्थान में 'हो!, 
थाँ?, 'म्हों?, 'हे?, “ने! आहडि बोले नाते है । 

२, ण-कार की प्रवृत्ति इसमें भी हे । 

३. स्वर ओर व्यंजनों में प्रायः परिवर्तन होता है । चेसे--“विनती?, 





१. सोंचवाढ़ी बोलने वालों की संख्या लगभग दो लाख है । इन्दौर, 
टॉक, झालावाड ( राजस्थान ) और भोपात में इनका प्रसार हैं । 
२. बोलने वाल्नों की संख्या लगभग २० लाख है। केन्द्र नरसिंहगढ़ । 
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“दिनः, “हाथ” आदि के लिए 'वणती?, 'दन?, हातः आदि |) 
बागड़ी 

१, स-कार के स्थान पर ह-कार की प्रवृत्ति । 

२. प्रेरणार्थक क्रिया “डः के संयोग से बनती है (मारवाडी की भाँति) । 

३. कुछ शब्दों का उच्चारण-वैशिष्टथ भी ध्यान देने योग्य है | जैसे--- 
भागे-मागे? की जगह “भाग्या-भाग्या?, खूँ खार की जगह 'खैंखारना? आदि । 

अब उपमेदों की चर्चा छोड़कर समग्र रूप से मालवी की प्रमुख प्रवृत्तियो 
की चर्चा करना अभीष्ट होगा | 

मालवी के सामान्य लक्षण 

१, इ? उच्चारण का अ-कार मे परिवतन होना । जेसे --ठन (ठिन), 
हरणु ( हरिण ), पंडत ( पंडित ) आदि। राजस्थानी में जहाँ 'सिरदारः, 
धमिनक” आदि शब्द होते है, वहाँ वे मालवी में सरदार! या 'मनक” रूप 
में ही प्रयुक्त होगे। 

२. ४? और ओर? ध्यनियों मालवी उच्चारण मे ए? और ओ? 
हो जाती हैं । जैसे--श्रोर ( और ), चेन ( चैन ), जे ( जय ) आदि । 

३. 'यः और “बः का 'जः और “व! में परिवर्तित होना । यह प्रद्धत्ति 
नागरों ओर ओदीच्यों की मालवी मे विशेष रूप से पाई जाती है । 

४, शब्द विकृत करने की प्रवृत्ति भी मालवी में स्थित है। जैसे--- 
किसन्यों ( किसन ), सुमन्‍्यो ( सुमन ), बालूडों ( बालक ), भेरयों 
( मैरू ), रुपट्टी ( दपया ) आदि ।* 
तब्जेनी 

व्याकरण की इृष्टि से उपमेदों को हम स्थूल रूप से विभाजित करते हैं 


मनन वन प डर न अनिल सीख पतन लणककनन न कफनन न ननल» 


'॥. बोलने वाक्नों की संख्या लगभग ६ त्वाख है। कोटा के समीप 
ऑॉग! साग सें यह विशेष रूप से बोली जाती है। 

> अशिशिष्ट से ऐसे विसिन्‍्त प्रकार के माक्तवो उदाहरण दिये गए हैं, 
लिचसे माक्ृवी की विशिष्टताओं का ज्ञान होता है! 
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तो हमें मध्यवर्ती मालवी से ही आरम्म करना पड़ता है। मध्यवर्ती मालवी 
से तात्पयय मालवा के केन्द्र में बोली जाने वाली मालवी है। ऐतिहासिक 
प्रमाणों में अधिक न उलमते हुए टकसाली या मध्यवर्ती मालवी का क्षेत्र 
उज्जैन जिला ही घोषित किया जाता है। श्ध्वी शताब्दी के प्रारम्भ में 
जब अंग्रेज इंसाइयों ने धर्म-प्रचारा्थ भारतीय भाषाओं और बोलियो में 
बा; बिल? के अनुवाद तैयार किये तब कलकत्ता के समीपवर्ती भ्रीरामपुर केन्द्र 
के ईसाई विद्वान्‌ केरी, वाडे और मा्शमन ने उज्जैन की समीपवर्ती मालदी 
को ही उपयुक्त समझा । उन्होंने उसे मालवी न कहकर “उज्जैनी” कहा, 
ओर स्थान विशेष के नाम से ही अ्रपनाया | अतः “डज्जैनी? को ही मध्यवर्ती 
मालवी मानना उचित होगा |" 

धारह कीस पर बोली बदले? कहावत की सत्यता को हम मालवी पर 
घटित करके अच्छी तरह परख सकते हैं । सुविधानुतार मालवी के स्थान- 
सूचक एवं जाति-सूचक उपभेद नीचे दिये जा रहे हैं--- 


१ स्थान-सूचक उपभेद 
“उज्जेनी? ( आदश मालवी ) 


| 


। हक | निधि 
उत्तरी मालवी दक्षिणी मालवी . पूर्वी मालवी पश्चिमी मालवो 


। | । | 


। निमाड़ी उम्रठवाड़ी बाँगड़ी 
। किए शक 9 
दर कम 
सॉंधवाड़ी (उत्तर-पुष), मंदसोरी, डेंगेसरी (देंडेरी, कुस्डढली), रतलाम (उत्तर- 
पश्चिम) 





१. टकलाली मालवी के उदाहरण परिशिष्ट में दिये जा रद्दे हैं । 
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नाम क्षेत्र क्‍ प्रभाव 
“उल्जेनीः जिला उज्जैन आदश्श मालवी 
उत्तरी मालवी रतल्ञाम, जावरा, मन्दसोर | राजस्थानी, मारवाड़ी 
कोटा के समीप डॉग प्रदेश एवं 


कोटा रियासत (भू० पू०)। 





भालावाड और भोपाल का 
पश्चिमी क्षेत्र । 
पश्चिमी मालवी | जोबट, अलिराजपुर काबुआ। | शुजराती, भीली 


दक्षिणी मालवी | नर्मदा नदी का मध्य उत्तर- | निमाड़ी, मराठी 
प्रदेश । | 
पूर्ग मालवों नरसिहगढ़, सीहोर, दक्षिण बुन्देलखण्डी 
| 
। 


। 
| 
| 


देगरस 
डि 
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मालवीं का विकास 


देशी भाषाओं के विकास का युग कब से आरम्भ हुआ, इसका ठीक-ठीक 
निर्देश करना सम्भव नहीं है| इसमे सन्देह नही कि ये देशी भाषाएँ अपभ्र श 
की बेटियों और ड्लोतियों हैं। वर्तमान प्रादेशिक भाषाएँ एवं उनकी उपभाषाएँ: 
स्वृतन्त्र रूप से उत्पन्न नही हुई है। बीच-बीच मे जो परिवर्तन का समय आया 
वह प्रधान रूप से राजनीतिक घटनाओं से श्रोर गौणु रूप मे अपने स्वाभाविक 
विकास से सम्बन्धित है | विक्रम की ८ वी और ६ बी शताब्दी से जो परि- 
वतन-क्रम लागु हुआ वह विक्रम की १३ वी और १४ वी शताब्दी तक चलता 
रहा। “वबस्तुतः ये सारी आधुनिक भाषाएं बारहवों-वेरहवीं शताब्दी में 
अपभ्र श से अलग होती दीख पडती हैं ।??१ इस प्रवाह-परिवर्तन मे मिन्‍न- 
भिन्‍न माषाओं का स्वरूप स्पष्ट करना एक स्वतन्त्र विषय हे । किसी भाषा में 
साहित्य-निर्माण आरम्म हो जाने से वह काफी समय तक बोल-चाल की भाषा 
बनी रहती है। प्रसिद्ध सन्‍्तो तथा प्रचारकों आदि के द्वारा माध्यम बनाए 
जाते ही उसे महत्व प्राप्त हों जाता है। & वीं शताब्दी के बाद सिद्धों ने 
अभिव्यक्ति के हेतु लोक-माषाओं का सहारा लिया | रामानन्द तथा कबीर 
आदि कवियों ने भी उसी परम्परा को अपनाया। इस तरह ग्रयुक्त भाषाओं 
के आ्राधार पर १२ वीं शताब्दी तक भाषाओं का स्वतन्त्र रूप प्रकट हो 
गया था | राजशेखर की 'काव्य-मीमांसा” से मी यही सिद्ध होता है। 


१. राहुल सांकृत्यायन : 'हिन्दी-काव्य-धारा?, पृष्ठ १२। 


मालवी का विकास जे 


अपभ्र श के क्षेत्र मं मालवा और उसके निकटवर्ती प्रदेश सम्मिलित 
थे। इसमे कतिपय भेढों के साथ कुछ ऐसी उपभाषाएँ वर्तमान थीं, जिनका 
सम्बन्ध अवन्तिका की भाषा से था। इन सभी भाषाओं पर आमीरो का 
बहुत प्रभाव पड़ा। अध्येताओं का कथन है कि तत्कालीन अपभ्रश के 
निकट आ्राधुनिक मालवी, राजस्थानी और गशुबराती है| एक भाषा 
( अपभ्र श ) का प्रभुख होने से प्रादेशिक भेदों को उठने का अवसर नहीं 
मिला | फिर अपभ्र श थोड़े-बहुत परिवतव के साथ सभीकों तमझ में आ 
जाती थी। श्रतण्व १२ वीं शताब्दी तक उससे स्वृतन्त्र साहित्य-रचना 
होने को सम्भावना कम ही प्रतीत होती है। यदि कुछ रचनाएँ हुई भी हों 
तो वे कालान्तर मै नष्ट हो गईं होगी। 

भोत्र के समय (संबत्‌ १०६७-११०७) साहित्य और कला का प्रशंसनीय 
विकास हुआ | स्वयं भोज ने देशी भाषा के साहित्य को प्रक्लेताहन दिया। 
उसके समय देशी भाषा ( मालव-प्रदेश की मालवी ) में रचनाएँ, अवश्य 
लिखी गई है। नवीनतम ग्रमार्ों से यह बात सिद्ध हो चली है | बारहवीं 
शताब्दी से परमारों की शक्ति कम होने लगी ओर सोलंकियों का प्रभाव बढ़ने 
लगा तथा अनेक छोटे-कोटे राज्य मालवा मे बन गए।। यह समय निश्चित 
रूप से लोक-भाषा के व्यवहार का रहा है । उस समय ग्रन्थी का लिखा 
जाना सम्भव न था। मालवी का स्वरूप इस काल में बदलने लगा। 
अनेक उपमेदों की सृष्टि इसी समय हुई प्रतीत होती है । १७वीं शताब्दी 
तक परिवर्तन तेजी से हुए ! उसके पश्चात्‌ परिवर्तन की गति धीमी हो 
गई | 

प्राचीन मालवी का साहित्य अपभ्र श-साहित्य की खोज से सम्बन्धित 
है। इसी तरह मध्यकालीन मालवी का साहित्य राजाओं-महाराजाश्रो के 
कागज़-पत्रों, मन्दिरों और माण्डलिकों की पाथियो में दबा हुआ है । यही 
स्थिति पूर्वाधुनिक मालवी के साहित्य की भी है। मालवी साहित्य इस 
प्रकार प्रयत्नों के अभाव में अनिश्चित काल से दबा पड़ा है। उच्जेन के 
ग्राच्य-अन्थ-संग्रहालय मे कुछ ऐसी ही सामग्री आई है। मध्य सारत मे 
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विलीन हुईं रियासतों के कागज्ों में भी बहुत-कुछ उपयोगी सामग्री उपलब्ध 
हो सकती है । महाराजकुमार डॉक्टर रघुबीरसिंह ने लिखा है ; “१०वीं 
सदी एवं उससे बाद तक क्रिस प्रकार त्रजसाषा (पिंगल) ओर यदा-कदा 
डिंगल्न (राजस्थानी) दी काव्य-भाषाएँ रहीं एवं सालवा में साहित्यिक 
गद्य का अभाव ही था। पत्रों एवं बोल-चाल आदि की भाषा भी स्थान 
प्‌व॑ समाज के अनुसार बदलती थी । तत्कालीन जो भी पत्र प्राप्य हैं एवं 
जो भी दान-पत्र आदि सन्द मिलती हैं उनमें अचश्य मालवी का यन्न- 
तन्न स्वरूप देखने को मित्रता है। अंग्रज्ञों के आधिपत्य के साथ दी 
जब जन-साधारण को कुछ शान्ति एवं सुरक्षा प्रात हुईं तब वे पुनः 
मनोरंजन एवं आमोद-प्रमोद की ओर ध्यान देने लगे ओर यों क्लोक- 
रंजन के लिए प्राच आदि का आरम्भ हुआ । मालवा के स्थानीय सन्‍्तों 
की रचनाओं हे मात्तवी का पुट होना सर्वथा स्वाभाविक है ।”* 

व्यक्तिगत रूप से कुछ महानुभावों ने ऐसी सामग्री एकन्न करने का 
प्रयत्त किया हे जिससे मध्यकालीन एवं पूर्वाइनिक मालवी साहित्य पर प्रकाश 
पड़ता है। उपलब्ध एवं सम्मावित सामग्री के आधार पर मालवी 
साहित्य १. लिखित और २. अलिखित दो मागों में विभाजित किया जा 
सकता हे | 

लिखित के अन्तगंत १. वह साहित्य, जिसकी खोज होनी शेष हे, 
२, वह साहित्य नो खोजाजा चुका है, ओर ३. वह जो मुद्रित है। 
अलिखित के अन्तगत मौखिक साहित्य ही होगा, जिसे इम लोक-साहित्य की 
संज्ञा से अभिद्वित करेगे । 

वर्तमान मालवी के दो स्वरूप हैं--आमीण मालवी ओर शहरी 
मालवी । दोनों स्वरूपों में कोई अधिक भेद नहीं हे । उच्चारण की भिन्नता 
एवं कतिपय शब्दों के परिष्कार से यह अन्तर सहज ही समझ में शा 
जाता हें । __ 

4. लेखक को लिखे गए एक व्यक्तिगत पन्न से उद्धत। ( २७ मई 

१8४३ )। 


मालवी का विकास ३७ 
विकास-क्रम की दृष्टि से मालवी का इतिहास किद्चित्‌ संदिग्ध हे | किसी 

भी आयुध-जीवी जाति के साहित्य एवं उसकी भाषा के प्रति यह सन्देह 

स्वाभाविक हैं। अतएव उक्त विवेचन के आधार पर मालवी के विकास की 

छुः श्रवस्थाएँ हम निर्धारित कर सकते हैं -- 

* अ; ग्राचीच मालवी : १ अवन्ती प्राकृत ) ११वीं शताब्दी 


२ अवन्ती अपग्रश | तक 
: आ : मध्यकालीन मालवी : ३ पूर्व मध्यकालीन कल, १८वी शताब्दी 


४ उत्तर मध्यकालीन मालवी | के मध्य तक 
४ ३: आधुनिक मालवी ; ४ पूर्वाधनिक मालवी. : १६वीं शताब्दी 
के मध्य तक 


< उत्तराधुनिक मालवी ; २०वीं शताब्दी 
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माच? मंच शब्द का मालवी तद्भव रूप हे । मालवी में यह शब्द मंनच 
बॉधने और उस पर श्रमिनीत किये जाने वाले “ख्यालो? ( खेलो ) के अर्थ 
में प्रयुक्त होता है | 'माचः प्रायः ग्राम श्रथवा नगर की बस्ती के खुले स्थान 
में ऊँची भूमि पर अश्ववा तख्त बिछाकर या उन्हे बॉघकर बनाये हुए. मंच पर 
खेले जाते हैं | इनके लिए नेपथ्य अथवा रंगमंच्रीय आडम्बरों की आव- 
श्यकता नही होती । अभिनेता मंच के निकट किसी स्थान में अपने वस्त 
बदलकर अभिनय के हेतु मंच पर आ जाते हैं | स्त्रियो का अभिनय पुरुष ही 
करते है | मंच की व्यवस्था इस प्रकार को जाती है कि दर्शकंगण कहीं से 
भी बैठकर सम्पूर्ण गति-विधि देख सकते है। वस्त्राभूषण अथवा अभिनय 
का महत्व इन माचों मे गोण विप्य हैं| प्रधान वस्तु संगीत है। उसमे 
भी छेची आवाज़ में मावाभिव्यक्ति के लिए गाये जाने वाले “बोल” अधिक 
महत्त पाते है। श्रोतागण बोलो? अथवा पात्रों के संवादों के कौशल पर 
“कई की है? ( क्‍या कही है १) कहकर क्रम उठते हैं। “बोल? की लब- 
कारी के ताथ ढोलक बजती हैं| एक विशेष आवेग के साथ ढोलकिया 
टेक पर थाप मारकर भावों के महत्त्वपूर्ण अंशों को उत्कर्ष प्रदान करता है । 
गाने वाला ठीक इस समय 'ढोल्कक तान फड़क्के! अथवा 'ढोल्लक सच्ची 
याजे' पदान्त में जोड़कर उच्चारण करता है । अतएव लोक-गीति-नाव्य* के 
१. भराचों को आम-संगीत-नाठ्य कहना उचित नहीं, क्योंकि जिन माचों 
का प्रचार माह्नवा में हे उनका निर्माण नगर विशेष में हुआ है । 
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लिए, जिन गुणों का होना आवश्यक है वे सभी माच मैं निहित हैं। लोक- 
गीतो की हृठय-स्पर्शी शब्द-योजना, गीति-तत्व और नाट्य का लोक-रंजन- 
कारी स्वरूप तीनो का समावेश इन माचों में है। मेथिल के 'कीर्तीनयो? 
नाटक की तरह माचों में भी संगीत की प्रधानता है | संगीत की विशेष टेक- 
निक को व्यक्त करने के लिए माच में छोटी रंगत, रगत इकहरी, रगत 
दोइरी, रंगत मेला की, रंगत सिंदूरी, रंगत बड़ी या रंगत दादरा की आद्वि 
शब्दों का प्रयोग किया जाता है। इसी प्रकार संवाद के लिए 'बोल”ः और 
उत्तर के लिए, “जुवाब का प्रयोग माच की अनेक पोयियों मे हुआ है | 

माच रात्रि के मध्य में आरम्भ होंकर सूरज की प्रथम किरण के साथ 
समाप्त होते हैं | प्रकाश के लिए: पहले मशालो अथवा कन्दीलो का प्रयोग 
किया जाता था, किन्तु आजकल गेसबत्ती या शहर मे बिजली का प्रकाश 
साधारण बात हो गईं है। हास्मोनियम भी ढोलक का साथ देने लगा 
हे, जिससे वह कभी-कभी धम्मन का फूट जाना गौरव का विधप्रय समझा 
जाता है । 


माच के प्रवत्तंक 

वालमुकुन्द गुरु--प्रचलित माच के श्राहिप्रवत्तक उज्जैन-निवासी 
श्री बालमुकुन्द भुरु हैं । किवदन्तियों के अनुसार गुरु बालमुकुन्द उज्जैन के 
भागसीएुरे में ख्याल! : खेल ) देखने जाया करते थे | उन दिनो नगर का 
आऋपण इन्ही ख्यालों में केन्द्रित हो रहा था | एक दिन भीड अधिक होने 
के कारण उत्सुकतावश वे मंच के एक छोर पर जा बैठे, पर कुछ कार्य- 
कर्ताओं ने उन्हे अपमानित करके वहाँ से डठा दिया | उन्हें यह बात बहुत 
बुरी लगी आवेश मे आकर उन्होंने नगर के रुद्र सागर में बटुक भेरू की इष्ट 
साधना की, जिसका मन्त्र उन्होंने मुखराम नामक यती से प्राप्त किया था | 
साधना से प्रतन्‍न होकर भेरू ने दशन दिये। उन्होंने छु्द और काव्य के 
जशञान का वरदान माँगा | 'सरसत हिरदे आई! ( सरस्वती हृटय मे आई ) 
और गुरुजी ने माच रचना आरम्भ किया | इस किवदन्ती से यह प्रकट है 
कि बालमुकुन्द गुरु के पूव अपने ग्रामीण रूप मे मालवा में लोक-रंगमंच 
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मौनुद था, जिससे प्रेरणा ग्राप्त करके गुर की प्रतिमा ने नया स्वरूप प्रकाशित 
किया | सुसलमानी शासन के पूर्व ऐसे मंचों से सम्बन्धित किसी सृत्नरवद्ध 
सामग्री के अभाववश इस विषय में प्रकाश डालना-मात्र अनुमानगम्य है | 

१६वीं शताब्दी के द्वितीय-तृतीय चरण हिन्दी के रीतिकालीन पतनों- 
न्मुखी समय के सूचक हैं | राज-दरबारों की विलासिता मक्ति पर हावी होकर 
अपने विशुद्ध अज्ञारी रूप में व्यक्त हो रही थी। लोगों मैं गजनीतिक 
आर सामाजिक चेतना का उत्स रुका हुआ था। आर्थिक कठिनाइयों नही 
थीं, यद्यपि यन्त्रो का प्रभाव आरम्म हो गया था। लोग खाते-पीते थे । 
वैचारिक संघ के अभाव मे वे खाने-कमाने, मौज करने और जीवन के 
अन्तिम काल में थोंडा-बहुत मगवत्‌-घिन्तन कर लेने मे ही जीवन की इति- 
श्री समझते ये । मालवा प्रारम्भ से ही उपज्ञाऊ रहा है, अ्रतः यहाँ की 
भूमि से जाग्रति ओर भी दूर थी। इसी समय मालवी के माध्यम से मालवी 
जनता के मनोरंजन के लिए वालमुकुन्द गुद ने माच का प्रवर्तन किया | 
धर्मक्षेत्र उज्जयिनी मे जिन कथाओं ओर पोराणिक गाथाओ का अचलन था 
उन्हे मुझ ने अपना लिया । भक्ति, वैराग्य, वेदान्त, श्रज्ञार और पौरुषेय 
भावनाओं का लोक-गआही स्वरूप उनकी रचनाओं में व्यक्त हुआ । प्रास्म्भ 
में जिन पॉच खेलो को उन्होंने लिखा, सबमे उन्होंने “निशु णी! कथी है 
अर्थात्‌ उनकी पृष्ठभूमि निग्यु णी कथावस्तु से सम्बन्धित है | 

रचनाएँ--गुरु बालमुकुन्द ने कुल १६ मार्चों की रचना की हे, जो 
ऋमशः खेले जाते रहे हैं । स्वयं गुद जी प्रत्येक माच में मुख्य पात्र का 
अभिनय करते थे ओर गोविन्दा ठोलकिया उनका साथ देता था | उनकी सब 
रचनाओ्ों की मूल प्रतियों गुद जी कीं वतमान चौथी पीढ़ी के पास आज मी 
सुरक्षित हैं, जिनसे रचनाओं का काल और कतिपय अन्य बाते ज्ञात होती 
हैं । वर्तमान पीढ़ी, जो उज्जैन ही में गुद जी के उसी मकान में (जैसिहपुरा) 
रहती है, उनके मार्चों को प्रतिवर्ष अभिवीत करके लोक-नाव्य की परम्परा 
को थामे हुए, है । 

छापेखानों के खुलते ही गुरुजी के माचों की मुद्रित प्रतियाँ बाजार मे 
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आ गई । यह बीसवीं शताब्दी के प्रथम दशक के पश्चात्‌ ही सम्मव हुआ। 
यद्यपि उज्जयिनों मे मात्र के खेलों की प्रतियोँ सम्बत्‌ १६८८२ के लगभग 
छुपकर प्रकाशित हुईं, पर इसके पू इन्दौर के किसी छापेखाने से इन्ही 
माचों की पुस्तक प्रकाशित की जा चुकी थीं । उज्जयिनी के दयाशंकर शालि- 
ग्राम बुकसेलर ने शुरु बालमुकुन्द के माच अलग-ग्रलग २०% ३० के 
साइज में पुस्तकाकार छापे हैं | 'राजा हरिश्चन्द्र” ( जो पुस्तकाकार सम्वत्‌ 
श्र में प्रथम बार छुपा ) के अन्तिम प्रृष्ठ पर प्रकाशक ने लिखा है : 
“अगर हो कि जो खेत्न पहिले छुपे थे उसपे से इन्दोर वाले ने खेल 
छुपाये सो वह खेल बेमतलब दे। कढ़ो से कड़ी नहीं मिलती, काफिर- 
यबन्दी से गल्कत कड़ी टूट है किधर का हाथ, किघर का पाँव, किधर का 
धढ़, किघर का सु ह ल्वगाकर पूरा खेल ऐसा नाम धरके लोगों को धोखा 
देने वास्ते छुपाया है ।****?” 

इससे प्रकट होता है कि सम्बत्‌ १६८२ के पूर्व शालिग्राम बुकसेलर 
ने भी माच की कुछ पुस्तकें छापी थी। माच के अत्यधिक लोकप्रिय होने 
के कारण ही इन्दोर का कोई बुकसेलर उन्हे छापकर बेचने का लोभ सवरण 
नही कर सका । नागजी दूृदजी? की तो उक्त सम्बत्‌ में तीसरी आवृत्ति 
प्रकाशित हो गईं थी । उसमे भी उक्त सूचना छुपी है। आजकल बाल- 
मुकुम्दजी के मा्चों की जो प्रतियाँ उपलब्ध हैं, उनकी सूची सम्वत्‌ एवं 
आदृत्ति-क्रम से नीचे दी जा रही है-- 

१. राजा हरिश्चन्द्र ( प्रथम आदूत्ति सम्बत्‌ १६८२ ), २, नागजी 
दूढजी ( तृतीय आवृत्ति सम्बत्‌ श्६व्ू२ ), ३. सेठ सेठानी ( छठी श्रावृत्ति 
सम्वत्‌ २००७ ), ४. ठोला मारूणी ( छुठी आवृत्ति सम्बत्‌ू १६८५ ), ५. 
देवर भौजाई ( दसवी आवृत्ति सम्बत्‌ २००६ ), ६. सुबबुद सालंगा (दसवी 
आवृत्ति सम्वत्‌ २००६), ७. राजा भरथरी (दसवी आवृत्ति सम्बत्‌ २००६), 
८. नकल गेदापरी ( प्रथम आवृत्ति सम्वत्‌ १६६० ), ६. कुँवर खेमसिह 
( प्रथम आइृत्ति सम्बत्‌ श्६्यर ), १० रामलीला ( प्रथम आवृत्ति सम्बत्‌ 
१६८२), ११ कृष्णलीला (अप्रकाशित ), १२. खेल रावत (अप्रकाशित), 
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१३. चारण बंजारा ( अग्रकाशित ), १४, ह्वीर रॉका (अप्रकाशित ), १५४. 
शिव लीला ( अप्रकाशित ), १६. बेताल पन्चीसो ( अप्रछाशित ) | 
गुर बालमुकुन्द जी ने सभी माच के खेलों को अपने ही मोहल्ले, 
जेसिहपुग मे समय-समय पर खेला । जेसिहपुग के माच का स्थान भेरू के 
मन्दिर के सामने हे, जिसकी स्वयं गुरु ने स्थापना की थी । इसका उल्लेख 
प्रत्येक माच के प्रारम्भ में दी गई 'भेरू जी की स्तुति?* में किया गया है। 
जेछ्हपुरा माचो के कारण गुर जी के समय एक महत्त्वपूर्ण स्थान बन गया 
था। यद्यपि जयसिह द्वारा बसाये जाने के कारण ऐतिहासिक दृष्टि से उस 
स्थान का महत्व अब भी कम नही हे । माच के आकर्षण से दर्शकों की 
बड़ी भीट वहाँ खिची चली आती थी | अपने एक पात्र द्वारा स्वयं गुरुजी 
ने इस बान का उल्लेख किया है ; 
“भोपाल सेर से चल्ककर शआ्रायो, उज्जन सेर देखेंगा बसुती। 
जेसिहपुरा में माँव बन्यों हैं, सुलकों की आलस वाँ ठसती ॥? * 
गुरु बालमुकुद् के जीवन-काल में मा का प्रचार दूर-दूर तक हों 
गया था। उनकी मूल प्रतियों से नकल उतारकर उन्हीके शिष्य गाँव-गॉाँव 
में फेल गए। अत्युक्ति न समझी जाय तो यह परम्परा पंजाब और हाथरस 
तक में पहुँची । गुरजी के समकालीन सिधिया-नरेश ने तो उन्हे निमन्त्रित 
करके ग्यालियर में माच कराये थे और निकटवर्ती होल्कर-नरेश ने माचो 
से प्रभावित होकर गुरु जी को बहुत-सी जमीन दान मे दी थी | 
गुरु बालमुकुन्द की मृत्यु सम्बत्‌ू १६३२ में रविवार के दिन हुईं | 
कहते हैं उस समय वे गेंदापरी? मा का अभिनय कर रहे थे। अन्ध- 
१, रंगीजा है भेरव का ध्यान, सारदा दो हिरदा में ग्यान ॥ठेका 
ब्रिसा्न रूप छोटी-सी सूरत, करो दुस्मन की द्वान । 
जेलिंगपुरा में राज तुमारा ओर चारी खूँट में मान ॥ 
कालो गोरो मालक मेरो, खेल रच्या चोगान । 
खाँचे को सनन्‍्मान जो देवे, सार दुष्ट कू बान ॥ठेका 
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विश्वासी लोग गेंदापरी को ही गुरु की मृत्यु का कारण समभते हैं | मंच 
से उठाकर ही गुरु का शव चक्ततीथ ले जाया गया। शब जत्र चला तो 
उमके आगे-आगे उनके शिष्य माच गाते चलें। माच के हो संगीत से 
उसके शव का अग्नि-संस्कार किया गया | माच की प्रसिद्धि ओर माचकार के 
सम्मान का इससे बडा उदाहरण क्‍या हो सकता हे ! 

बालमुकुन्द गुर मालव-शैली के चित्रकार भी थे। कुल; चित्र उनके 
वंशजो के पास सुरक्षित हैं | उनका कए्ठ खुला ओर प्रभावशाली था। अभिनय 
के समय उनकी वाणी ओर व्यक्तित्व लोगों के हृदय को प्रमावित करने में 
ब्रेजोड़ थे | ग्रुरु ने सम्बत्‌ १६०१ के पश्चात्‌ माच लिखना आगर्म्भ किया, 
जो क्रम मृत्यु-पर्यनत चलता रहा । माच के पुनरुद्धारक ओर नवीन शेली के 
प्रवत्तक के रूप मैं गुरु की साधना सेव सम्माननीय रहेगी । उनके वंश-दृक्ष 
का आगामी प्रसार परिशिष्ट मैं दिया गया हे | 

काहराम उस्ताद--बालमुकुन्द गुरु के माचों की लोकप्रियता ने 
उज्जैन के प्रतिभाशाली कवि कालूराम उस्ताठ को कुछ वर्षों पश्चात्‌ नवीन 
रचनाओं के सजनाथ प्रेरणा दी। यह प्रेरणा वस्तुतः गुर बालमुकुद जी 
की दूसरी पीढी के साथ स्पर्धा के रूप मे विक्सित हुईं। सुर के काफी बाढ 
में होकर भी अपनी प्रतिभा और परिश्रम के आधार पर काल्ूराम उस्ताद ने 
गुरु को ही मॉति दौलतगंज ( उज्जेन ) मे अपना शखाडा बना लिया | 
उनके लिखे हुए. माचों के नाम हैँं---१. प्रह्माद लीला, २. हरिश्चन्द्र, ३. 
रामलीला, ४. चित्र मुकुट#, ४. मधुमालती#, 5. चन्रकला, ७. हीर- 
राँका, ८. निहालदे सुल्तान, ६. जान आलम, १०. नागवती%, ११. 
राजा छोगरतन#, १२. सूरजकरण, चन्द्रकला#, १३. ढोल सुल्तानी, 
१४. राजा रिसालू , १५. इन्द्रसमा, १६. छुब्वीली भटियारिन , १७. त्रिया- 
चरित्र ओर १८, हीरा मोती । 

उक्त माचों का प्रचार गुर बालमुकुन्द की रचनाओं के साथ होता 
गया | सभी रचनाएँ सम्वत्‌ १६५० के पश्चात्‌ आगामी २५ वर्षों के बीच 


#: सब ग्रकाशित । 
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लिखी गई प्रतीत होती है। कहते हैं उस्ताद को कुछ और भी रचनाएँ हैं, 
जो अथूरी हैं । कालूराम जी के माचो के प्रचार का कारण यह भी था कि 
उन्होने प्रथम बार बाबाजन" नामक एक सुन्दर गायिका को मंच पर 
उतारा | बाबाजन अपनी सुस्पष्ट ऊँची और मधुर आवाज़ के लिए, प्रख्यात 
रही है | इस प्रकार कालूराम उस्ताद ने बालमुकुन्द गुर की उस परम्परा 
को, जो स्त्री-पात्र को मंच के लिए वज्य समझती थी, तोडकर नया आकषण 
आयोजित करने मे सफलता प्राप्त की । 
कालूराम उस्ताद के ओर बालमुकुन्द गुरु के अधिकाश मार्चों की कथा- 
वस्तु में विशेष भेद नहीं है | गुर की अपेक्षा उस्ताद की रचनाएँ श्रज्ञारी 
अधिक है | गुरु ओर उस्ताद में जो भेद है वही भेद रचनाओ की प्रदृत्तियो 
में लक्षित होता है । 
काल्ूराम उस्ताद और बालमुकुन्द गुरु के दोनों अखाड़े आज तक 
ग्रामीण जनता और नगर के लोगों के लिए मनोरजन के विषय बने हुए है । 
दोनों के बीच स्पर्धा-सम्बन्धी अनेक कथाएँ लोगों में प्रचलित है| यह 
स्पर्धा यहाँ तक बढी कि एक-दुसरे के मंच से खेलो के त्रीच-बीच मे पद्यबद्ध 
फब्तियाँ कसी जाने लगी। यथा : 
कालूराम का काला मु डा, गन्दे नाले न्हावे । 
बालमुकुन्द की होड़ करे तो नरक कुण्ड से जावे ॥ 
इतना ही नही उस्ताद के क्षेत्र के कतिपय प्रतिष्ठित व्यक्ति भी इस 
चपेट से बचे नही : 
दोलतगंज की कहूँ हकीकत (अम्ु॒क) खन्नी वाला । 
___ याप करे गह्ले का सौदा, बेने करे छीनाला॥ 
3. बाबाजन का ८४ वर्ष को अवस्था में सन्‌ १६४८ की १६ जनवरी 
को देद्दावतान हुआ । दिल्ली की एक रेकार्डे-कम्पनी ने उसके चार 
रेकाई तैयार किये थे, जो कालूराम जो के पुत्र शालिग्रामजी के पास 


हैं। बाबाजन मर्दाने वस्त्र धारण करती थी और सिर पर साफा 
बाँधती थी । 
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उस्ताद के प्रमुख साथियों में सुकदेव और पन्नालाल लावनीबाज में 
काव्य-प्रतिभा थी, उनकी अनेक कविताएँ संवत्‌ १६६६ के सिंहस्थ में छुप- 
कर काफी प्रसिद्ध हुईं, यद्यपि उनमें तत्कालीन सामाजिक और राजनीतिक 
जागरूकता का प्रभाव स्पष्ट हे | जिसका कालूराम उस्ताद की रखनाओ मेँ 
अभाव है | 

कालूरामजी का उपनाम 'दुबलः था। आपमे अमिनय की प्रतिभा न 
थी। केवल रचनाकार के नाते ही अपनी परम्पग चलाने मे आप सफल 
हुए | लगभग ४० वर्ष की अवस्था में आपकी मृत्यु हुई । 


ग्रन्य परम्पराएँ 


एक तीसरी परम्परा उज्जैन के मालियो मे और है, जिसके प्रवत्तक 
राधाकिशन गुर कहे जाते हैं। राघाकिशन गुर के केवल ५ खेल हैं, 
जिनका आधार उक्त दोनों परम्पराओं की रचनाएँ हैं । वहीं घज, वही 
शैली ओर वहीं टेकनीक। इस बीच मालवा-स्थित भ्रूजर गौडो ने भी 
अपनी माच-परम्परा चलानी चाही थी, पर वह चली नहीं। राधाकिशन 
गुर की परम्परा में सिद्ध नाई नया माचकार है। उसकी कुछ रचनाएँ 
गत वष ही उज्जैन मे खेली गईं | गुरु बालमुकुन्द ओर कालूराम उस्ताद 
की परम्पराओ मे पुराने माच ही खेले जाते हैं। नये माचकारो मे नीमच 
के ख्यालकार रामजीलाल बन्धु, लालजी ननन्‍्दराम, झु॒डवे वाले रामरतन 
दरक आठि के कुछ खेल छुपे हैं, पर वे विशेष ख्याति प्राप्त न कर सके । 

मालवी का नया-पुराना माच-साहित्य कुल मिलाकर मालवा की जन- 
रुचि का द्ोतक है। यद्यपि इन माचो की प्रदृत्ति शज्ञारी ही हे तथापि 
शिक्षा के अमाव मे लिखे गए स्थानीय भाषा के इस साहित्य को इसलिए, 
महत्व देना चाहिए. कि यह पिछुले डेढ सौ वर्षों से लगभग ६०-७० लाख 
मालवी जनता को प्रमात्रित करने में सफल हुआ है । पौराणिक कथाओं के 
अतिरिक्त अन्य माच-कथाएँ, किंवदन्तियों पर आधारित है तथा उनमें 
प्रेमाश्रयी शाखा का स्पष्ट प्रभाव है। गीति-तत्त्व लोक-गीतों से प्रभावित है । 
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कही-कही तो लोक-गीतों की पंक्तियाँ ज्यो-की-त्यो अपना ली गई हैं । 

माच खुले रगमंच का ही स्वरूप हे। रामलीला, नौटंकी, ख्याल, 
यात्रा, भवाई, कीतैनिया आदि विभिन्‍न लोक-नाव्य-शैलियों मे माच का भी 
अपना विशिष्ट स्थान है । इसमे नेपथ्य आदि के बिना सभी प्रकार के 
हृश्यो का आयोजन लोक-कल्पना के विषय हैं । अमिनेता ठोलक ओर 
अपनी झेँची आवाज के सहारे मंच पर अपनी कला का कोशल दिखाते हे | 
माच की कथा का सूत्र भंग न हो इसके लिए गद्य का प्रयोग कम-से-कम 
किया जाता है। संगीत सूत्र को सेमाले रहता है । इसलिए दोलक का 
अस्तित्व माच का प्राण है । 

माच के विषय में श्री त्रियुवननाथ वे वैज्ञानिक दृष्टि से अध्ययन कर 
रहे हैँ | 








सन्त-लाहित्य 


मालवी का सन्त-साहित्य धार्मिक आन्दोलनों से प्रभावित रहा हे। 
किन्तु ऐसा कितना ही साहित्य लुप्त हो चुका है, और जो हैं उसका यथो- 
चित उद्धार किया जाना शेष है । पोथियों के रूप मे मुरक्षित सामग्री घरों, 
मन्दिरों और मरठों में दबी पडी है । अतः किसी निष्कर्ष पर पहुँचने के पूल 
इमे उपलब्ध सामग्री के आधार पर ही स्थूल रूप से विचार करना होगा । 

मालवी का सन्त-साहित्य 'पन्‍्थी? है, उस पर विभिन्‍न घार्मिक मत- 
मतान्तरों की छाया और उससे उत्पन्न पनथों की छाप हे। जो साहित्य 
लिपिबद्ध है--आशिक रूप से लिखित और आंशिक रूप से मुद्रित है--- 
उसकी सगत तो बैठ जाती है, पर अलिखित--मौखिक--मजनी साहित्य 
का वर्गीकरण किचित्‌ क्लिप्ट विषय हे । जिस साहित्य का उल्लेख श्ागे 
किया था रहा है वह गेय है । अतः पद्म का अंग ही मालवो में सन्‍्त- 
साहित्य की दृष्टि से अ्रमी तक ज्ञात हुआ है। सन्त-साहित्य की प्राप्य 
सामग्री का वर्गीकरण निम्नानुसार किया जा सकता है : 








सन्त-साहित्य 
] | 
पन्थी भजनी 
| 
कक । 
क णी) के 
और 5 हे है 
रचित लोक-प्रचलित रचित लोक-प्रचलित 
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निगु णी-रचित साहित्य के अन्तर्गत गोरख वाणी?, बाबा हरिदास के 
पढ तथा मुप्तानन्द महाराज, केशवानन्द एवं नित्यानन्द महाराज की स्फुट 
रचनाओं को स्थान दिया जा सकता है। लोक-प्रचलित निग्यु णी साहित्य 
लोक-साहित्य ही है । इसमे 'रामदेवजी?, “कबीरा!, “गोरख?, “मरथरी- 
बेराग” आदि लोक-गीत एवं भारी हरजी, अणदासोनी, माऊठास, सुखराम 
आदि की छाप वाले रामदेव, कबीरा आदि पद मालवी में विशेष स्थान 
पाते हैं। यद्यपि सामग्री के अभाव मे इतनी सामग्री से ही सन्‍्तोष करना 
पड़ता है तथापि निगम णी-साहित्य की खोज की जाने पर अमूल्य ग्रन्थों के 
उपलब्ध होने की सम्मावना है | 

सगुणी साहित्य भजनी है। प्रायः मजन के रूप से कीर्तन अथवा 
धार्मिक आयोजनो का वह विषय है। इसमे रचित “मालबी रामायण, 
(श्रीनारायण व्यास), “लक्ष्मीकान्त पदावली” (स्वामी दीनानाथ) एवं कुछ 
अन्य फुटकर ग्रन्थ उल्लेखनीय है | 

लोक-प्रचलित सगुणी साहित्य मे चन्द्रसखी और सन्त सिगा के गीत 
दूर-दूर तक अ्रचलित है । 

गोरखनाथजी को ग्यान -- गोरखनाथ जी को ग्यानः ४८ ठोहों की 
छोटी-सी प्रति है, जो उज्जैन से ही मिली है। इस प्रति मे लेखन-काल 
एवं लिखने वाले का नाम नहीं है। केवल किसी नाथ द्वारा लिखे जाने 
का अनुमान नाथ कहे! के विरन्तर प्रयोग से पुष्ट होता है। पुस्तिका की 
लिखावट लगभग डेंड़ सो वर्ष पूर्व की प्रतीत होती है। कुछ दोहे उदाहरणार्थ 
नीचे दिये जाते हैं, जिनकी मालवी ब्रज से प्रभावित है, जो सम्मब॒तः मक्ति- 
आन्दोलन के प्रभाववश एक प्रवृत्ति रही है : 

काटे सेती काटा निकसे, कुब्जी सेती ताला । 
सिघ ही ते सिघ पाहए, तब घटि होइ उजियात्या ॥ 


सर्प रद्दे बम्बी उठि नाचे, करबिन डेख बाज । 
नाथ कद्दे जो योपष जीते, घंढ पड़े तो सतगुर लाज | 
बाबा हरिदास--बाबा हरिदास अवन्तिका के समीप किसी मठ में 
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रहा करते थे। उनका साहित्य हाल ही में उज्जेन की ओरिएण्टल 
लाइब्रे री? मे आया है | कुछ प्रतियाँ उनके शिष्यो के पास भी मिल जाती 
है। बाबाजी ने प्रायः दोहे लिखे है। निशु णी धारा की समस्त पढावली 
का प्रयोस उनकी रचनाओ में हुआ है| प्राप्त सामग्री अभी सम्पादनाधीन 
है, श्रतः; उदाहरण स्वरूप कोई दोहा अ्रथवा पट यहाँ प्रस्तुत नहीं किया 
जा सकता । बाबाजी के जन्म एवं रचना-सम्बन्धी अन्य जानकारी अभी 
प्रकाश में आनी शेष है । 
गुप्तानन्द महाराज--गुमानन्‍्द महाराज-कृत “चौदह रत्त?, 'गुप्त 
सागर तथा गुप्त ज्ञान शुटका? नामक संयुक्त अन्थ की तृतीय आवृत्ति सम्वत््‌ 
१६६३ में हुईं | इसमे ३७४ गेय पढ़ हें । 
गुप्तानन्‍्दजी मन्दसोर (उत्तरी मालवा) के विष्णुपुरी नामक स्थान में 
सम्वत्‌ १६७६ में समाधिस्थ हुए | उक्त पुस्तक प्रथम बार सम्बत्‌ १६७८८ 
मे इन्दोर में प्रकाशित हुई। गुमानन्दजी के सम्बन्ध में अनेक क्रिवन्तियाँ 
प्रमिद्ध है | 
“चोद रत्नः और 'शुत्त सागर” खडी बोली, ब्रज और मालवी-मिश्रित 
सघुक्कडी भाषा मे है। “गुप्त ज्ञान गुटका? दोहा, लावनी और शैरों में लिखा 
गया है | पूरी पुस्तक में ख्याल, कविता, खडी चाल, कब्बाली, होली, 
कुण्डलिया, भुला, त्रोटक आदि सभी पद्धतियों का प्रयोग किया गया हे । 
विषय निगम णी है, किन्तु सशुणी भक्ति का प्रमाव भी साथ-साथ चलता है । 
विचारों में प्राचीन कवियो की भावनाओं और प्रचलित पढावलियों की 
पुनरावृत्ति स्‍्वमावतः होती गई है। उठाइरणार्थ कभीर के भावों से अति- 
रंजित निम्न लावनी देखिए : 
लावनी ( चाल दून ) 
सरज्ि चलो सुहागिन साज आज घर पीके । 
अजी एजी, पिया को बेगि बुलाई है । 
चलना पड़े जरूर सवारी सजके आईं दे ॥टेक॥ 
त्हेरे वारि खड़े लनिहार व्यार अब होले | 
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अजी एजी, जरा अब आंखियाँ तो खोलो ॥ 
कर प्रीतम घर की सु शब्द कुछ सुख सेती बोलो ॥* 
“जी एजी? का प्रयोग गुप्तानन्द जी के लिए स्वाभाविक हो गया है। 

उनके कुछ पटो मे मालवी का प्रयत्न गत स्वरूप देखिए : 

बंगला खूब समारधा है, चतुर कारीगर करतारा॥ टेक ॥ 

पाँच रंग की ईंट लगी है, सात धातु का गारा । 

बिन औजार साक्ष सब फोड़े, नखसिख ल्ञाग्या प्यास ॥१॥ 

निञ्न माया का काट रच्या है, नाना रंग अपारा | 

घाट वाट चौगट्ट गछियाँ; जिच में लगे बजारा ॥र॥ 

इस बेंगले में बाग लगपा “, मन माली रखबारा । 

साडे तीन करोड वृत्त हैं, खिल रही अजब बहारा ४३॥ 

किरोड बहत्तर नदियाँ बहतीं, छूटी रही जल-घारा । 

अनन्‍्तःकरण अगाध सरोबर, वृत्ती छुट फुहारा ॥४॥ 

इस बेंगले में रास रच्या है, नाना राग डारा । 

अनहद शब्द होत दिन राती, सोहम सलोहम सारा ॥शा 

इस बैंगले में बाजे बाजे डठ रही मंकारा । 

ढोलक ऊॉम बजे हरिसुनिया, खिच रही स्वास सितारा ॥६॥ 

बाजे तीन बजाय रहे हैं, स्वर अरु तात्व निकवारा । 

पाँच पचीसों पातर नाचे, देखत देखन हारा ॥७॥ 

तोन ज्ोक बंगले के अन्दर, नाना जगत अपारा । 

गुप्त रूप से आप बिराजे, सबका जानन हारा ॥दा।ं 


सजन 
जिन जानया अपने आपको, सो निर्भय होके खोवे ॥ठेका। 
हिरदे की अंथी जिन तोड़ी, संस्सों की सब मटुकी फोड़ी । 





१, “गुप्तज्ञान गुटका', पृष्ठ १८० । 
२, वही, पृष्ठ २२४ । 
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विधि निषेध की उठि गईं जोडी, फिर जपै कौन के जाप को॥ 
करमन में कैसे रोवे' " " ॥१४ इत्यादि ।* 
केशवानन्द जी महाराज--मुप्तानन्द जी के शिष्य केशवानन्द जी की 
रचनाएँ “तत्त्वज्ञान गूटका? मै संग्रहीत हैं, जिसका प्रकाशन प्रथम बार 
आुवनेश्वरो प्रेत रतलाम से सं० श्ऋ£ूदूर में हुआ | यह अन्ध आत्म-जश्ञान- 
सम्बन्धी १३४ निगु शी गेय पर्दों का संकलन है। अपने गुरु की भाँति 
आपने भी राग-रागनियों में अपने भाव निश्रद्ध किये हैं। आपके विशेष 
प्रिय छुल्द गजल एवं कव्वाली हैं; पर कुण्डलियाँ, ठोहे, कवित्त एवं लोक- 
छुन्द माड, वधावा आठि का प्रयोग मी आपने किया हे । 
पत्वज्ञान गुटका? की भाषा उत्तरी मालवी है, क्योंकि रचयिता का 
कार्य-क्षेत्र प्रायः मन्दसौर और प्रतापगढ़ की ओर ही रहा | एक पद देखिए ; 
जोगिया 


राम नाम कह मेना, तू तो लाख गुरु मुख की सेना ॥टेका। 
माया पारधी फंद लगायो, ल्ञाला फल्न घरेना । 
लालच के बस तू जाइ बेठी, फेल गये दोऊ डेना ॥१॥ 
बेंधे-बंघे में मेना बोले, अब गुरु मोहि छोड़ेना । 
अब की बेर छुडा मोहि देना, मानू गी आप कद्देना ॥२॥ 
रामनाम से फंद छुडाये, ज्ञान विराग दोऊ देना । 
डडी फंद से शरण सें आई, गुरुजी के चरण गद्देना ॥३॥ 
निरभय होके ब्रह्म पिछाना, मिटि गये कात्न के ताना । 
केशवानन्द आनन्द कन्द मिल जग मे अबना बद्देना ह४॥ 
नित्यानन्द जी महाराज नित्यानन्द जी-कृत नित्यानन्द विलास! 
की प्रथमावृत्ति रतलाम ही से प्रकाशित हुईं थी। तृतीय आवृत्ति सम्बत्‌ 
१६६४ में छुपी । नित्यानन्द की रचनाओं को संग्रहीत करने का श्रेय 


१. “ुप्तज्ञान गुटका', पृष्ठ २९७ । 
२. तत्तवज्ञान गुटका', पृष्ठ ४८रे | 
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स्व० कन्हैयालाल जी उपाध्याय ( रतलाम ) को है। नित्यानन्द जी के पदों 
का प्रचार मालवा के बाहर गुजरात में भी है। तृतीयाइृत्ति मे “नित्यानन्द 
विल्लास? के साथ कुछ छोटे-मोटे अन्थ भी जोड दिए गए हैं, जिनमें गुर 
गीताः, 'प्रश्नोत्तरीग, “जननी सुत उपदेश”, बाप जी का उपदेश', श्रीराम 
विनोद?, वार्ता प्रसंग” आदि हैं | महत्व का अंश ( मालवी की दृष्टि से ) 
“नित्यानन्द विलास? ही हे | इसमे राग-रागनियो मे ग्रुम्फित बेदान्ती पदों 
का संग्रह कर दिया गया है | यद्यपि अनेक पद सधुक्कडी मालवी मे है, पर 
कुछ खडी बोली, उदूं और ब्रब-मिश्रित मे भी हैं । मालबी पदों में गुजराती 
ओर राजस्थानी का प्रभाव है | तत्त्व-श्ञान, वेदान्त और निमु णी कथी का 
प्रभाव सभी पढें में हे नित्यानन्द के समक्ष सन्त-साहित्य का अपार भण्डार 
था, किन्तु विशेष रूप से उत्त पर निगम णी धारा का प्रभाव रहा | मालबरी 
के कुछ पदों की बानगी लीजिए, ; 


राग सोरठ मल्हार 
मन रद्दारों, फोई नहीं द्वितकारी । 
तू नित बंड करे बंडाई, होय दुर्गंति त्हारी ॥ठेका। 
देख खोल चक्तु तूँ दोनँ, कोन वस्तु है त्हारी । 
सबहि विभूति है श्रीहरि को तूँ कद्दे म्हारी-म्हारी ॥* 
राग दादरा 
पखा लेके गुरु जी मं तो दाजर खडी ॥टेका 
लख चोरासी ह्ौढ थको गुरु, अब चरनन में आय पडी | 
देख दया की अबे दृष्टि से, खुमर रही में तो घडी जी घडी । 
अब हटने की नहिं डोढ़ि से, निर्भय होके से तो आय अडी + 
हर गुरु दुख सकल तन-मन को, नित्यानन्द निज देदोजी 
जडी 8 
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लोक-प्रचलित निगु णी साहित्य लोन का विषय है | कबीर एवं लोक- 
प्रचलित ऐसे साहित्य के अन्योन्याश्रित प्रभाव का उल्लेख परिशिष्ट में किया 
गया है। पं० हजारीप्रसाद द्विवेरी ने लिखा हे : “कितने ही सम्प्रदाय 
ऐसे हैं जिनका साहित्य तो उपल्नब्ध नहीं है, पर परम्परा अभी बच! 
हुईं है। नाथ मार्ग के बारह पन्थों में से प्राथः सभी जीवित हैं; पर जहाँ 
ब्रक मालूम है एक-दो को छोड़कर बाकी का कोई साहित्य नहीं बचा 
है। इन सम्प्रदायों के साधुओं और गृहस्थों में अपने प्रतिष्ठाता के 
सम्बन्ध में कुछ कथाएँ बची हुईं हैं | किसी-किसी के स्थापित मठ ओर 
मन्दिर वर्तमान हैं, उनमे कुछ विशेष ढंग के अनुष्ठान होते हैं। इन 
लोॉक-कथाओं और अनुष्ठानों के भीतर से इन सम्प्रदायों की विशेषता 
का कुछु-कुछ पता चल्मता दै--”* 

“दक्षिण भारत की लोक-माषा में लिखे हुए भक्ति-मूल्क अन्‍्थ 
आगे चतल्नकर जबरदस्त दार्शनिक और घारमिक मसम्प्रदायों की स्थापना 
के कारण हुए है | इस तथ्य से यह अनुमान करना अलंगत नहीं हैं कि 
अन्यान्य धर्म-सम्प्रदाया और साधन-भोगों के विकास में क्रोक-भाषा 
का भी हाथ रहा होगा । ?!* 

उक्त दृष्टि से हम देखें तो निश्चय ही लोक-प्रचलित साहित्य से कितने 
ही लुप्त सम्प्रदायों की कड़ियाँ जुड़ सकती हैं । कबीर के पश्चात्‌ कबीर के 
नाम से अनेक पन्‍न्थ चले, जिनका पता “कबीरा? लोक-गीतो से मिलता हे | 
(रामदेव? के गीत रामदेव की अनुश्रुति के अंग है | जो रामदेव के इतिहा[स- 
परक अंश को प्रकाश में लाने के लिए. आमन्त्रित करते हैं | भाटी इरजी, 
भाऊठास आदहि रामदेव के परम भक्त मालवा में हो गए है, जो कबीर की 
भाँति निम्न वर्ग से आये | यो निगु णी साहित्य का अधिकाश भाग निम्न 
जातियों के पास ही है, जिसमे बलाई, चमार, भांभी श्रादि मुख्य है। डॉ० 
अम्बेदकर का यह सिद्धान्त है कि बौद्धों के प्रति घोर विगेधी वातावरण ने 
4. “मध्यकाल्लीन घर्म साधना?, घर्म साधना का साहित्य, पृष्ठ १३ । 
२. वही, वेद विरोधी स्वर, एछ १०८॥। 


प्र्ड मालवी और उसका साहित्य 


अन्तयजों को जन्म दिया | यहि विकारी बौद्ध-धर्म से निगु णी घारा का हम 
सम्बन्ध जोडते है तो हमारे लिए निम्न जातियो के कण्ठों पर अवस्थित यह 
निमु णी साहित्य उपादेय होगा | 

चन्द्रतखी--चद्धतलखी मध्य भारत के मालवी और राजस्थानी भाषा- 
भाषी-द्चेत्र की लोक-गायिका अथवा कृणाश्रयी शाखा की लोक-भजनकार हे । 
गाँवों मे जिसके गीतो को 'भजन? संज्ञाप्राप्त हे, उन्हे ही नगरों मे पद? 
कहा जाता है । चन्द्रसखी की छाप वाले सेकडों ही गीत नगर ओर ग्राम 
की स्त्रियों को समान रूप से कण्ठस्थ हैं । इतना ही नहीं बन्द्रसखी के गीत 
अथवा भजन विभिन्न राग-रागनियों मे आबद्ध होकर वर्षों से संगीतज्ञो के 
कश्ठों पर परम्पण से अवस्थित हैं। इससे उक्त गायिका की लोकप्रियता 
ही प्रमाणित होती है । 

चन्द्रसखी-सम्बन्धी एक विवाद इन दिनो उपस्थित हुआ हे | राजस्थान 
के विद्वान अन्वेषक श्री मोतीलाल मेनारिया उसे मालबी की कवयित्री 
घोषित करते हैं जब कि श्री श्रगरचन्द नाहटा यह मानने के लिए, प्रस्तुत 
नही हैं | भाषा की दृष्टि से बर्णों की कोमला वृत्ति ओर मालवी का सारल्य, 
शैली आदि इस बात को पुष्ट करते हैं कि चन्द्रसवी अधिक अंशों मे मालव- 
प्रदेश की ही गायिका अथवा भजनकार हे । राजस्थान के सीमावर्ती भागों 
में उसके भजनों के प्रचलन से यह समझ लेना उचित न होंगा कि वह 
मूलतः राजस्थानी हैं। लोक-गायकों अथवा गायिकाओं या भजनकारो के 
लिए प्रान्तो की सीमाएँ प्रायः टूट जाती हैं, फिर कए्ठो पर अवस्थित गीत- 
संगीत-सम्बन्धी सम्पनि सीमा के बन्धन स्वमावतः स्वीकार ही नहीं करती । 
हृट्यस्थ भार्बो की सामान्य प्रवृत्ति इस प्रभाव मैं योग देती है। अल्प 
प्रमाणो के होते हुए भी हमें यह स्वीकार करने मे आपत्ति नही होनी चाहिए. 
कि कदाचित्‌ चद्धरसखी राजस्थान और मालवा के सन्धपि-क्षेत्र के निकटवर्ती 
किसी स्थान की निवासिनी हो। उसके एक गीत में मालवा को छोड़कर 
गोकुल जाने का भी उल्लेख आता हे $ 


सत-साहित्य पर्ध्र 


“छोड साक्षवो चन्द्रसखी 
चल गोकुल जमना तीर | 
कृष्ण चन्द्र की मुरली सुण 
जा घटे प्रन की पीर |? 

मालवा मैं दीपावली के दूसरे ठिन गोवर्धन पूजा के अवसर पर चन्द्रा- 
बल? गाई जाती है, जिसमे कृष्ण-प्रेम का उल्लेख है। “चन्द्रावली” वेसे कृष्ण 
की एक प्रेमिका के नाते लोक-वार्ता का एक सहज विषय है | सम्भवतः कृष्ण 
के प्रति सल्वी भाव को व्यक्त करने अथवा सखी रूप मै नेकस्य की कामना 
से किसी भक्त कवि द्वारा स्वीकृत यह “चन्द्रसखीः उपनाभ हो | अपने 
उपास्य के निकट ग्रियतमा के रूप में जाने का आत्मसुख प्रायः भक्त कवि 
प्राप्त करते रहे हैं। अतएव यह निश्चित हूप से नहीं कह जा सकता कि 
पन्द्सखी भक्त कवि का नाम हे अथवा किसी स्थत्री भक्त गायिका का | 
प्रचलित मान्यता के अनुसार उसे हम स्त्री भक्त ही मानेंगे | जहाँ तक उसके 
स्थान का प्रश्न हे उसे हम मालवा के उत्तरी क्षेत्र में कहीं होना सम्भावित 
समभते हे । 

आज भी उत्तरी मालवा मै उसके गीन अधिक संख्या मे उपलब्ध हें | 
उत्तरापथ के खानदानी गवैयों में भी चन्द्रसखी के गीत प्रच्चलित हें, 
जिससे हमारा विश्वास पुष्ठ होता हे। भाषा की दृष्टि से एवं उसके गीतो 
की प्रदृत्तियों से उक्त विश्वास को सहज ही सम्बल प्राप्त हे। यद्यपि श्रभी 
तक चन्द्रसखी के गीतो की कोई प्राचीन प्रति ग्राप्त नही हुई, तथापि लोक- 
प्रचलित गीतों से ( कतिपय राजस्थानी प्रयोगो के होते हुए भी ) यह 
प्रमाणित है कि चन्द्रसली ने अपने पढो की रचना मालवी मे ही की थी | 

भारवाड़ी मजन सागर”* मे चन्द्रसली के ५४ पद प्रकाशित हुए है । 
इसके अतिरिक्त नरोत्तमदास स्वामी तथा मनोहर शर्मा द्वारा संकलित पदों 
को मिलाकर श्री नाहटा जी के अनुसार “चन्द्रसखी? के सी ते अधिक भजन 
प्रकाशित हो चुके हैं । मालवा में श्री चिन्तामणि उपाध्याय ने लगभग 


१. राजस्थान रिसर्च सोसाइटी कद्धऊत्ता, १६६० | 


६ मालवी और उसका साहित्य 


२५, एवं ग्राम, राजोद की माध्यमिक शाला द्वारा ही चन्द्रसखी के लगभग 
इतने गीत लिपिबद्ध किये हैं। मालव-लोक-साहित्य-परिषद्‌, उज्जैन के 
पास ५० से अधिक गीत है। पच्चीस से अधिक गीत इन पंक्तियों के 
लेखक को देवास, शाजापुर और उज्जैन जिलों से मिले हैं । अनुमान है कि 
विभिन्‍न प्रयत्नों से संकलित सामग्री को यदि एक स्थान पर एकत्र कर लिया 
जाय तो तीन-चार सो गीतो का बृहदद्‌ संग्रह हो जायगा। समान गीतो को 
हटाकर शेष गीतो के व्यवस्थित सम्पादन से चन्द्रसली-सम्बन्धी अनेक बाते 
प्रकाश में थ्रा सकेगी । 

चन्द्रसखी का काल--चन्द्रमली का काल-निणय विवादास्पढ हे | 
श्री मेनारिया जी ने उसका समय लगभग श्थू८० बताया हैं। मिश्रबन्धुओं ने 
चन्द्रमली नामक दो कवयित्रियों का उल्लेख करते हुए, एक का समय श६३८ 
(ग्रन्थ 'सारोद्धव”) और दूसरे का १६०० के पूर्व (ग्रन्थ 'स्फुट पद?) बताया 
है। श्री अगरचन्द नाहटा चन्द्रसली का समय संवत्‌ १६७५ और १७२ 
के बीच का मानते हे | जैन-साहित्य के 'सतक संग्रह” को आधार मानकर 
आपका कथन हैं कि “जैन गुजर कवियो? ( माग ३ ) मे प्रयुक्त देशी ढालों 
में रचित कविताएँ. लोक-गीतो की विभिन्‍न शैलियों उद्घाटित करती हैं । 
उक्त ग्रन्थ मे २३२८ देशियो का उल्लेख किया गया है। उसमे चन्द्रसखी 
का एक भजन भी उद्घृत है, जो अनन्त नाथ मण्डार, बम्बई की एक 
स्तवन-संग्रह की प्रति से प्राप्त हुआ था | आपने लिखा है : “न्याय सागर 
नामक जेन कवि ने अपने “चतुर्विशति जिन-स्तवन”! के अन्तर्गत 
वासुपूज्य-स्तवन बनाया है, जो “चोबीसी बीसी संग्रह” में प्रकाशित हो 
चुका है। यह स्तवन “ब्रज सण्डल देख दिखाढों रसिया? की चाल में 
गाना चाहिए--इसका निर्देश कवि ने प्रारम्भ में किया हें। इस कवि 
का जन्प् सं० १७२८ से भीनमात्र ( श्री मात्र ) नगर में छुश्रा था 
और सं० १७६७ में स्वगंवास हुआ । इनकी रचनाएँ सं० १७६६ से 
सें० १६८४ तक की प्राप्त हें। 'चोबीसी-स्तवन' इसी भध्यवर्ती काल 
में रचे गए हैं। अतः चन्द्रसखी के इस भजन का प्रचार सं० १७६६ 


संत-साहित्य प््छ 


के आस-पास राजस्थान में अच्छा रहा है ।”” 
नाहटाजी उक्त प्रमाण के आधार पर चन्द्रसखी का सं० १७०० के 
आस-पास होना अधिक संभव मानते हैं । 
चन्द्रसखी के भजन--चन्द्रसखी मुख्य रूप से कृष्णाश्रयों शाखा की 
गायिका है। राम-सम्बन्धी परम्परागत किंवदन्तियों के प्रसंग कबयित्री ने 
अधिक मात्रा में गाए हैं | श्रीकृष्ण मनिहार बनकर राधिका से मिलने आते 
है| कवयित्री ने सरल शब्दों मे इसका चित्र इस प्रकार प्रस्तुत किया है : 
श्री कृष्ण चन्द्र समणियार बने 
बुसभान भवन में ल्वाई चूड़ियाँ। 
बिन्द्रावन की कुब्ज गत्निन में, 
केत फिरे कोई पेरो चूडियाँ। 
गोरा बदन राधेजी डाडे, 
हमको पेरई दो हरि चूड़ियाँ। 
अंगली पकड़ पोचोी पकड़थो, 
हँसु-हँसु मोंडी मोरी गोरी बईयाँ॥ 
एक गीत में राधिका को नाग ने डस लिया हे। कृष्ण वैद्य बनकर 
उपचारार्थ उसके निकट जाते हैं | संयोग के लिए कितने ही प्रकरणों की 
कल्पना चन्द्रसवी के सरल भावों में गुम्फित है। उसने उन्हीं प्रसंगों को 
अपनाया है जिनका जीवन से सम्बन्ध है | कल्पना वहाँ सत्य की अनुगामिनी 
है। उपलब्ध गीतो में काव्यगत दोषो के लिए वह क्षम्य हे। घुन में 
आधवेष्टित एक पढ देखिए : 
( राग सारंग ) 
ब्रज मण्डल देख दिखावो रसिया । 
ब्रज मण्डल को आाछी नीको पायी 
गोरी गोरी नार सुधघढ़ रखिया ॥१॥ 
अगर चन्दन को ढालयों बिराजे, 
अवल रेसमी लुम्बे कसिया ॥रा 
१. विक्रम! सार्गशीर्ष, २००६ । 
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बाह्लापण में गऊवा चराईं, 
तिन देसे चाला बच्चिया। 
मुरली व्हारी सदा हो सुहावे, 
रूगनेणी नाचे रसिया ॥३॥ 
मटकी फोडी दही म्हारों डारयो, 
बाह पकड़ मेल्ली बसिया--! 
चन्द्रसखी अरब आप मसिलया है, 
कृष्णमुरारी म्हारे मन बसिया ॥४॥ 
ठाकुर रामसिह द्वारा सम्पादित संग्रह में भी यह पद है। इसे अनेक 
गायको द्वारा गाते हुए सुना है | 
वंशी चुराना, वंशी की धुन पर अमिसार के लिए, प्रस्तुत होना, मठकी 
फोड़ना, गोपियां की छेड़-छाड, उलाहने, शिकायत आदि के प्रकरण भी 
चन्द्रसखी ने अपनाये है। मीरा की मॉति चन्द्रसखी अपने उपास्य के चरणु- 
कमल पर बार-बार बलिहारी होती है; 
मदन मोहन म्हारी विनतो सुनो 
करुणा सिन्धु है, जगत्‌ बन्छु, 
संत्तन हितकारी 
मोर झुकुट पीताम्बर स्रोहे, 
कुणडल की छुब न्यारी 
यम्नुना तीर धेनु चरावे, 
झोढ़े कामरी कारी, 
ब्रन्दावन की कुब्ज ग़द्निन में 
निरत करे गिरधारी 
चन्द्रसखी भज बाल्कृष्ण छुबि, 
चरण कमल बल्लिद्दारी । 
युवावस्था के संयोग-वियोग तथा रुदन-हास्य आदि प्रसंगों के सभी 
गीतों में 'भज बाल्कृष्ण छुबिः की टेक सानुकूलता के विपरीत है। लोक- 
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भजनकार द्वारा स्वमावतः यह टेक प्रायः तभी गीतो में उतरी हे। यह कहने 
में अतिशयोक्ति न होगी कि चनम्रसखी शिक्षिता न थी। उनमे तन्मयता, 
सारल्‍्य ओर अपने उपास्य के प्रति निष्कपट लगन थी | 

चन्द्रसली के गीतों में गुजराती का प्रभाव लक्षित हैं| सं० १७०० 
के आस-पास मालवा और गुजरात मे पर्याप्त आदान-ग्रदान हुआ है । 
राजस्थानीपन की तरह प्रचारवश चन्द्रसली के कुछ मजनों में अवश्य ही 
गुजराती प्रभाव आ गया है | चन्द्रसखी-सम्बन्धी विभिन्‍न क्षेत्रों से जानकारी 
अपेक्षित है। गुजरातवर्ती साहित्यिकों से भी इस विषय में आशा की जा 
सकती है। मध्यमारत के सभी वर्गों एवं राजस्थान के साहित्यिकों एवं 
पाठको से निवेदन हैं कि वे अपनी जानकारी प्रकाश में लाकर चन्द्रसखी 
के प्रेम रस से मालव-जीवन को परिष्लावित करे | 

संत सिगा--निमाड के क्ृषि-प्रधान जीवन में संत सिगा का वर्चस्व 
किसी भी अन्य संत अ्रथवा लोक-कवि की अपेक्षा कहीं अ्रधिक है | मालवा 
के छँचे पठार से उतरते ही सतपुडा को शैल-मालाओं तक के निमाड में 
कृषकों और उनके मवेशियों को संत सिंगा की आन लगती है। यह संत 
कवि अपने सम्बन्ध में अनेक विलक्षण किवर्दतियों से समद्ध और गीतों मे 
वंद्य है। 

इसमे संदेह नहीं कि सिंगा के भजनों का प्रसार निमाड के गाँव-गाँव 
मे है। उनके नाम से छुत्तीस 'निशानः चलते है, जो भादों मे अपने स्थान 
से निकलकर होली पर वापस लौटते हैँ। श्री सिगा के नाम से बालावड़, 
टवाणा, पीपल्‍्या और मोहणा मे प्रतिवर्ष मेले लगते है; जहाँ हजारो की 
संख्या में मवेशियो का ऋय-विक्रय होता है, मान उतारी जाती है और 
भक्‍त-मण्डलियाँ सिगा जी की स्तुति करती हें । 

कहते है कि सिगाजी के गुरु ने उन्हे एक टिन आशा दी थी कि यद्वि मैं 
निद्रा मे होऊें श्रोर पूजा का समय हो जाय तो मुझे जगा देना | शुद के 
कष्ट का अनुमान करके सफेद मकडी के आने पर स्वयं सिंगाजी ने पूजा कर 
दी | निद्रा-भंग होने पर गुरु कर द्ध हुए और उन्होंने सिगाजी को आजनन्‍्म 
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मुँह न दिखाने की आशा दी । कदाचित्‌ उनके विरक्‍्त होने का यही कारण 
हे 

इसी प्रकार औलिया पीर और महाकवि तुलसीदास से सिगाजी की 
ग्राम पीपल्या मे महेश्वर तहसील में भेंट होने की किवदंती भी प्रचलित 
है | तुलसीदास उत्तर की ओर से आये थे और आलिया पीर खानदेश से । 
ओलिया ने सूखी भूमि पर नदी की धारा बहा दी ओर सिगाजी ने कु वारी 
केड़ी का दूध निकाला | किवदती से यह श्राधार अवश्य मिल जाता है कि 
तिंगाजी तुलसीदास के समकालीन होगे । उनके सम्बन्ध में ढलू भगत की 
छाप वाले एक प्रचलित गीत मे कुछ विलक्षण कार्यों का उल्लेख मिलता 
है| दलाजी चमत्कारी पुरुष थे | वे मण्डलेश्वर के निकट लेपा ग्राम में रहा 
करते थे। उनका गीत है : 
अजमत मारी कई कू सिगाजी ठसारी 
राबुआ देस वा बहादरसिंग राजा 
अरे वाँ गईं बाजू के फेरी 
रारूवान ने तम ख सुमरया 
अरे वा डूबी कार डबारी 
नदी सिपराइड बद्दे जलन गंगा 
अरे वा बिन रुत देखी कयारो 
सदासिव पय पान मंगत है 
अरे वाँ दुईं भोट कु वारी 
दुला भगत चरणों का सेवक 
अरे वा जन की फोंजा घेरी 
जल ३85 

इस प्रकार के अनेक गीत निमाड़ में प्रचलित हैं । गीतो के द्वारा ही 
इस बात पर प्रकाश पड़ता हे कि घिंगाजी कौन थे | 

तिंगाजी का जन्म एक गवली के घर मे निमाड़ के खजूरी नामक आम 


है 





१,  निम्तरपुर, निमाढ़ । 


सत-साहित्य ६१ 


में हुआ बताते हैं। कुछ स्थानों पर उनासा के निकट मूँदी (म० प्र०) 
नामक स्थान को भी उनका जन्म-स्थान बताया जाता है। खण्डवा के निकट 
हरदा की ओर जाने वाले मार्ग मे बीड स्टेशन से दो मील दूर सिगाजी 
की मृत्यु हुई। कंसा या इलवा सिंगाजी का मोग है । दल्लू मगत का एक 
गीत और देखिये : 
बाबा सिंगाजी जात नो गवदल्ली 
देवा बहुत बजावे पावा पावल्ी 
बाबा सिगाजी नाना भोटा अआँगणा 
बाबा धन आयो तिना घर पावणा 
साबा इन धन तल्वच्मी बहुत फल्ी 
सेवा बहुत करे वाकी कइवाद्धी 
बाबा अबथणी हाँसी को फेर ल्ियो 
बाबा राम नाम कर लेवाली 
बाबा दलू पति जाकी विनती 
देवा सरण लगी पात्नी * 
निमाड-पर्यवक्षण-समिति ने घसिगाजी के गीतों की एक हस्त-लिखित 
प्रति प्राप्त की है । उसकी प्रामाणिकता के सम्बन्ध में विचार किया जा रहा 
है | इस बात का श्रेय समिति के सदस्यो को है कि उन्होंने सिगाजी-जैसे संत 
कवि को प्रकाश में लाने का प्रयत्न आरम्भ किया । 
पिगाजी-सम्बन्धी उपलब्ध सामग्री ठो प्रकार की हे--१. सिगाजी की 
प्रशंसा में गाये जाने वाले गीत, एवं २, सिंगाजी द्वारा रचित गीत । 
प्िगाजी के पदों अथवा गीतों की संख्या बहुत कम हे | उपलब्ध गीतों 


किला नीनननननननक न फनाक मननगनन न घातक न. सैनतानलकन कपल फल सन. 


१. धन मू दी धन परगनों घन संतन की भीड़ । 

जाँ गुरु घिंगा पावन क्िणो नमश्न पीपलो गाँव 0 

मद्देश्वर तहसील के पीपल्या झास में सिंगा जी की समाधि शी हे । 
२, तिरमख ऊंकार पटलारा, घटिया, निमाड़ । 
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से सहन ही ज्ञात होता है कि सिगाजी का कवि कबीर की भाँति फक्‍कड़ ओर 
खरा हे। वह राम ओर कृष्ण दोनों का उपासक है | वह जीवन के अनुभवों 
को निगु णी धारा मे सहज ही मोड़कर बहुत ही बडी बात कह जाता है। 
निमाड़ी साहित्य के श्रध्येता श्री रामनारायण उपाध्याय ने सिगाजी की कुछ 
पद-पंक्तियों को प्रकाशित किया है । उन्हे यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा हैः 
पाणी पवन से पातला, जेसा सुर्था में घाम । 
ज्यों हो शशि का चाँदुणा, ऐसा मेरा राम ॥ 


अगला होयगा आग का पूत्ता, 

अपुण न होखु पाणी रे । 
जाण का आग अजाण हुईं न, 

तत्व एक लेख छाणीरे॥ 


जीवन दे सासरिया मेरा, सरण है पियरिया रे । 


निश्चय ही सिंगाजी की रचनाओ पर सिद्धों को उस परम्परा की छाप 
है, जो कबीर ओर उनकी परम्परा में आने वाले अनेक कवियो की रचनाओं 
मे मिलती है । 


अन्त मे सिगाजी का एक गीत प्रस्तुत किया जा रहा है : 
ऐसा नर कू सेवना जिन जग कू जिल्लाया रे 
बाबा भोपा सब कद्दे जिन ठग खायी दुनिया रे 
जिन घर का सब मरी गया वाकू क्‍यों न जिलाया रे 
ऐसे नर कू सेवणा'*'''*** 
बरत करे तो भए आत्मा कलपाये 
फिरता-हिरता मरी गया वा नर बेकुणठ जावे 
ऐसे नर क्ूँ सेचणा'*'**** 
तिरथ करे सो क्या भए असनान करावे 
जे नर जल्ध कू सेवता वा मगर कहावे 
ऐसे नर ्कूँ सेवणा मी 


संत-साहित्य द्रे 


जगन कोटि एकू फल्न है नित साधू जिमावे 
कह जग सिगा पेचाण जो वा नर बेकुण्ठ जावे 
ऐसे नर कू सेवणा' * **** 
दीनानाथ जी--भजनी रचित साहित्य के अन्तगत अ्रवन्तिका के स्वृ० 
विद्वान दीनानाथ जी के पद विशेष डल्लेखनीय हैं। आप ज्योतिष एवं 
संस्क्ृत-साहित्य के विद्वान ये। आपने ज्योतिष-सम्बन्धी कई पद्म लिखे हैं । 
तथा मालवी भाषा में लक्ष्मी कान्‍्त पदावलीः की रचना की है। उससे 
की एक रचना देखिये ; 
ननन्‍द बंस को ढाढी आयो, ननन्‍्दबंस को ढाड़ी । 
तीस कोस दोपेरी में आयो, को गिणो ना खाड़ी ॥ 
नन्‍्दगास को पंथ कठिन है, बीस कोस की ऋपढ़ी । 
कचढ्-बचढ़ सब साथे आय, छें छोडा दो गाडी ॥ 
बुड्डी-ठडडी पाछे मेली, साथे छोटी ज्ञाड़ी । 
बातद्व-बच्चा सब दाजर बेठा, चेल्नी छुज्जे बारी ॥ 
घर खटलो सुक्कराम धरथों है, साठ भेंख सो पादी । 
साठ बरस की आसा म्हारी, लेवू खूब बधाई । 
छेल्न छुबीजी छोटो-मोटी खावे जिनंगी सारी ॥ 
“दीनानाथ” बधाई दीनी, ढाडी के मनमानी | 
अटल रहो यह भाग तुम्हारों, पूरो आस तुम्हारी ॥ 
श्रीनारायणु जी--दीनानाथ जी के पश्चात्‌ दूसरे विद्यान्‌ श्रीनारायण- 
जी व्यास हैं। आपने श्रीगणेश एवं पंचमुखी हृचुमान की स्तुति मे अनेक पद 
लिखे | कुण्डलिया छुन्ठ में 'मालवो रामायण” आपका डल्लेखनीय ग्रन्थ है । 
अन्य रचनाकार--अगर के भेरू ग्रुद, झंगलखों, चेनत्मम और 
मोती गुरु 'कलगी अरखाडे? के प्रसिद्ध कवि थे। खेढ हे कि उनकी रचनाएँ. 
अब नहीं मिलती | ठुरां श्रखाड़े के बलदेव उस्ताद की रचनाएँ आगर के 
कागदी बन्धुओं के पास सुरक्षित हे। कहते हैं उनके संग्रह मे बलदेव उस्ताद 
की लगभग १६० स्फुट रचनाएँ है। श्री गोपीवल्लभ उपाध्याय के प्रयलों 
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से कुछ सामग्री प्रकाश मे आई है। श्रीगणेश के प्रति लिखी गई उनकी 
एक स्तुति है; 
में प्रथम नम गणपति गजानन्द 
रिद-सिद के मालक तुम होजी विधन भंज्ञक || टेक ॥ 
प्रथम सुमरू मजलस म्याने । देना ग्यान घन-विघन-हरन ॥ 
मालक में प्रथम करूँ ध्यान | में अरजरदार नोकर तेरा रखो पेचान । 
चार वेद के सास्तर गावे अठारह पुराण ॥ 
घन बक्र तुणढ एक दंते मजलस में अरज करे संते । 
सर छुन्र पुष्प सोभते ॥ 
कहे विप्र बलदेव गजानन सब प्रथम पूजन्ते ॥ इत्यादि ॥ 
पता चला है कि आगर के महन्त हरिदास ने उन्‍्नीसवी शताब्दी के 
मध्य में मालवी भाषा की कुछ पुस्तके लिखी थी, जो अब अप्राप्य है । 
आगर के समीप कानड ग्राम के पटवारी भी मूलचन्द जी ( उपनाम 
“लखनतनय” ), जो आजकल काफी इद्ध एवं नेत्र-विहीन हो गए है। अपनी 
युवावस्था मे नित्य-प्रति पॉच भजन बनाकर गाया करते थे । ऐसे भजनों की 
संख्या काफी है। आपके मजनों मे खडी बोली का प्रभाव मालवी रंगत के 
साथ निखरा है : 
थारी काया सोना ही अ्रंगूटी बनी, 
जीमे पाँचों ही तत्व नगीना जड़या ॥ टेक ॥ 
तुके कॉटे चोरासी में ठोक् कियो 
गरभवास कृपोटि दिया रगडा 
विधना सों सुनारन सोदो कियो 
सुई किस्मत रूप मनुष्य बड़ा ॥। 
इरिभक्त को पानी अखंड रहे 
जग ॒ प्रंम प्रेम का तेज बड़ा | 
जोहरी ने परख सदुगुरू ले हुईं, 
परमेश्वर को चित्त जाय अड्ा ॥ 


संत-साहित्य ध्श्‌ 


ऐसो पारस भक्‍त अनेक हुआ 
भ्ूव आदि बेकुण्ठ के हारे अडा। 
'खनतनय” संग लेके चलो 
हरि कह नाम का शीश घधरो घढ़ा ॥ 
अन्त में मालवी में अश्रनूदित (दुर्गा सप्तशती” ( सरबन, रतलाम जागोर) 
'शुक्रनीति? ( गणपति बुबा, सावेर ), 'शिव लीलाम्ृत! ( इन्दौर ) आदि 
ग्रन्थों का डल्‍लेख आवश्यक है। अस्तु । 


१+ 
पं 
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क-लाहित्य 


मालव-प्रदेश के नेसर्गिक बेभव की भाँति उसका लोक-साहित्य भी 
अत्यन्त समृद्ध और हृव्यग्राही हैे। लोगों की उठार मनोद्ृत्ति और उसके 
नेतिक आदर्शों की छाप गीतो, कथाओं ओर वार्ताओं मे विद्यमान है । 
मालवा भारत का मध्यवर्ती भू-माग हैं। जन-मानस की आनोलित लहरे 
समय-समय पर उसे छूकर अपने साथ लाई हुई भावनाओं का प्रभाव छोड- 
कर बदले में कुछु लेती गई । भारत के विभिन्न प्रान्तों मे प्रचलित कथाओं 
तथा गीतो आदि से जब मालवी गीतो अथवा कह्दानियों के लक्षण एवं स्वरूप 
दृश्गोचर होते हैं तो उतना आश्चय नहीं होता बितना भारत के निकठ- 
वर्ती देशों की कहानियों मे उन्हें पाकर होता हे । विद्वानों ने स्वीकार किया 
हैं कि भारतवध को अनेक कथाओ का प्रभाव एशियाबी कथा-साहित्य पर 
है। कथा सरित्सागरः की अधिकाश कहानियों का इसके प्रति उल्लेख किया 
दाता है। उससे यह भी ज्ञात होता हें कि उसकी लगभग तीन-चोथाई 
कथाओं का क्षेत्र भारत का मध्य भाग ही हे । उनमें वणित उज्जयिनी के 
निक्टवर्ती प्रसंग मालवी लोक-साहित्य के काल-निणुय में सहायक होते है । 

वर्गीकरण 

मालवी लोक-साहित्य स्थूल रूप से दो भागों में विभक्त है--- 

१. गीत-साहित्य (पद्म ) और २. अगीत-साहित्य ( गद्य ) | गीत- 
साहित्य मालवी की सजीव एवं परम्परागत निधि हे। संक्षेप में इसका 
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निम्नानुसार वर्गीकरण किया जा सकता है | 
गीत-साहित्य के अन्तर्गत घुक्‍्तक और प्रबन्ध दोनों प्रकार की सामग्री है। 
मुक्तक १९. संस्कार-विषयक गीत --बालक-जन्म के गीत, झुंडन- 
जनेऊ के गीत, विवाह के गीत ( वर-बंधू-पक्ष ) पूर्वजों 
के गीत तथा मृत्यु-गीत । 
२. धार्मिक गीतः--पंथी-गीत, देवी-देवताओं के गीत और 
मजन | 
« माहवारी गीत:--ऋतु-गीत तथा बार-त्योहारी गीत । 
, ऐतिहासिक एवं अद्ध ऐतिहासिक गीत | 
बच्चों के गीतः:---लड़कों के गीत, लडकियों के गीत 
तथा क्रम-संवृद्धित गीत । 
विविध गीत ;--कोंडुम्बिक गीत, गाली ( हास्य ), 
ख्ञली गीत, किलगी-तुर्रा, लावनी तथा अन्य | 
प्रबन्ध : १. धार्मिक गीत कथा $--एकाठशी, शंकरजी को ब्यावलों 
कृष्णावतारी कथा, अहिमच कथा श्रादि । 
२. ऐतिहामिक गीत कथा ३--हीड, तेज्या थोल्या, ढोला- 
मारू, आदि मंजी (मुंज) पवार, धन्‍ना मगत आडि | 
गीती की प्रवत्ति 
उक्त वर्गीकरण में स्त्रियों ओर पुरुषों दोनों के गीत सम्मिलित किये गए 
हैं | संस्कार-विपयक, कोठम्त्रिक एवं माहवारी गीतो की प्रवृत्ति स्त्रैण हे, 
क्योकि वे सभी स्त्रियों से सम्बन्धित हैं। लड़कियों के गीतों की प्रवृत्ति भी 
स्त्रेण ही है । धार्मिक गीतों में पंथी गीत पौठुप-प्रवृत्ति के है। 
ऐतिहासिक एवं अद्ध -एऐतिहासिक गीतो तथा प्रबन्ध-गीतों में परुष्ता का 
अभाव नहीं है । 
पंथी-गीतो ने मालवी पोरुष-प्रवृत्ति को विशेष रूप से प्रभावित किया 
है। रामदेव, कबीरा, जोगीडा, ररतरी-बेराग, गोरख आडि गीतो की 
निमु णी भावनाओं ने मालवी पुरुष को कट्टर सनातनी, अन्धानुमरणी एवं 


ऋ ० >0 


हे 


द्८ मालवी और उसका साहित्य 


बोद्ध-विरोधी नही रहने दिया । केन्द्रीय भू-भाग के कारण मालवा विभिन्‍न 
धार्मिक और राजनीतिक प्रभावों से वंचित नहीं रह पाया। अतः जो 
भावनाएँ, धार्मिक चिन्तन की जो विश्ज्वुल कडियाँ, काल-निर्णायक जो 
भूमिका और गतिशीलता पंथी-गीतो में व्यक्त होती है वह अन्य गीतो मे 
नहीं । निश्चय ही कत्ीर तथा नाथपंथियों का इन लोक-गीतो पर काफ़ी 
प्रभाव है । 

स्त्रेण-प्रदृत्ति के गीत परम्परागत सम्पत्ति है ओर भाषा-विज्ञान एवं 
लोक-वार्ता-शास्त्र की दृष्टि से संग्राह्म है। अनेक मालबी लोक-मान्यताएँ, 
जो गीतो से जुडी हुईं है, भारतीय मान्यताओं के तुलनात्मक अ्रध्ययन मे 
सहायक सिद्ध होती है । यही बात मालवा के उपभाग निमाड़ के लोक- 
साहित्य पर लागू होती है । कतिपय ऐतिहासिक निणुयो के लिए निमाड़ी 
लोक-साहित्य तो निश्चय ही उपयोगी है | 

मदारों देख मालवो, सुलक निमाड 
गॉवड़ा को छे रहे बास 

निमाड़ी लोक-गीत की उक्त पंक्ति यह प्रकट करती है कि निमाड़ में, 
ग्रामो का वास है, जो मालवा का ही एक भाग है। यह भूमि कम-रत 
किसानो के स्व॒रों से मुखरित है । अनेक श्रज्ञात लोक-गीतकारों की ध्वनि 
मालवा और निमाड़ में समान रूप से प्रवाहित है। मालवी गीतों मे कुछ, 
गीत तो ऐसे हैं जो गाव-पद्धति एवं बोल में बिना किसी विशेष भेद के 
गाए जाते है। गनगौर, भात, पूर्वज, फुल-पाती आदि के गीत इस दृष्टि से 
डल्लेखनीय हैं । इनमें ( स्त्रैश-प्रबृत्ति के गीतो मे ) गत्यात्मकता का अमाव 
है | राजस्थानी गीतों की तुलना से यह अन्तर तत्काल ज्ञात हो जाता है। 

गीतों का रज्ु 

मालवी गीतो का रंग भडकीला नहीं है। हल्के और सौन्दय-प्रसाधना- 
त्मक नेसगिक रंगों का उल्लेख मालवी गीतो मे निखरा है। भावनाओं में 
सादगी, सरसता तथा रागात्मक तत्वों से मालवी गीत परिपूरित है । इनमें 
आदिम प्रवृत्तियों का प्रभाव कम ओर मध्यकालीन कृषि-प्रधान सम्यता का 
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प्रमाव ज्यादा है। तत्कालीन परिस्थितियों का संकेत भी इनमें मिल जाता 
है। सन्‌ १६१४ के युद्ध के पश्चात्‌ सामाजिक एवं आर्थिक परिस्थितियों 
का प्रभाव कुछ मालवी गीतों में प्रकट हुआ । गांधीजी के श्रसहयोग- 
आन्दोलन की झलक भी हमे मिलती है। मुगलो के अत्याचारो का संक्रेत 
ओर बाद में १८४७ के स्वातन्त्य-युद्ध की चिनगारी भी फिरंगियो के विरोध 
के नाम पर कुछ गीतो मे शेष है । 

फिर भी मालवी-जन सन्‍्तोषी हैं। वे उपजाऊ भूमि के स्वामी 
होकर सठेव निश्चिन्त रहे है। श्रन्य प्रान्तों के गीतो मे अकाल के समय 
मालवा जाने की सलाह टी गई है। एक किसानी कहावत है : 

खावन कृष्ण एकादशी, गरज सेघ अधरात । 
तुम जाओ अब मात्रवा, हम जायें गुजरात ॥* 

किन्तु मालवी किसान को अपनी भूमि छोड़कर जाने की कभी कल्पना भी 
नहीं हुईं । 

मालवा की अपनी परम्पराएँ. विश्वात और धारणाएँ हैं । उसका 
सोचने का तरीका अपने ढंग का है| चूँकि सम्पूर्ण भू-भाग जीवन-संघष 
से कम जुझा हैं, इसलिए, शान्तिप्रियता उसमें समा गई है। मालबी 
किसान अपनी लाल पगड़ी बॉघे, हाथ मे 'डॉग? (डंडा) लिये तथा घुटनों 
तक की धोती के, घीमे लहजे से काम करता रहता है | उसे किसी काम 
की जल्दी नहीं। चुस्त तो वह हें, पर व्यर्थ की चुस्ती दिखाने का वह 
आदी नही है। मालवी स्त्री अधिक मेहनतकश है| कलाइयो मे मोटे 
कड़े ओर रंगीन चूड़े पहने, गले में 'गछसन?, पैरो मे कड़ियाँ तथा बाहों 
में बाजुब््दः धारण किये वह कितना ही काम बात-बात में कर देती है । 
लाल रंग उसे विशेष प्रिय है। उसके बाद काला, पीला और नीला रंग 
पसन्द किया जाता है। इन्ही मूल रंगो में उसकी सौन्दर्य-वृत्ति गुम्फित है । 
पुरुषों को सफेद और लाल रंग पसन्द आते हैं | रंगों की यह छुटा गीतों 
में उभरी है । 

3. किसान! (च्रेमासिक) जुलाई, १६४४। 
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मालवा ग्रामो का प्रदेश है। प्राकृतिक हरियाली उसे सहज ही प्राप्त हो 
गईं है | इसलिए, हरा रंग मालवा की विशेषता है, यद्यपि पीत ओर नील 
के संयोग से वह स्वामावतः व्यक्त हो जाता है। गीतो मे प्रयुक्त 'लीलाः 
शब्द हरे रंग का ही पर्याय है। यह कहने की आवश्यकता नहीं कि कोपडियों 
आर गोबर से लिपे-पुते ओवरो' मे बसने वाले मालवी-जनो का संयुक्त चित्र 
बहुत ही कम रंगो मे अंकित किया जा सकता है। सॉम होते ही खेत अथवा 
भा? (जिसका मालवी अ्रथ जंगल है) से लोटते हुए दोरों के समूह ओर उनके 
गले मे बची घणिटियों की ध्वनि तथा अल्हड युवकों के लम्बे अलाप प्रकृति से 
उनके नेकस्य का भान कराते हैं ओर फिर थोड़े ही समय के पश्चात शीत- 
काल में अलाव” लगाकर किसान-युवकों के कुएड अलग-अलग दीखते हैं । 
ऐसा प्रतीत होता है मानो सामाजिक नेकव्य उनके जीवन का स्वभाव हो 
गया है । 

अलाव? के चहुँओर समाज का यह नेक्स्य अगीत-साहित्य की रक्षा 
में विशेष सहायक सिद्ध हुआ है । पुरुषों मे प्रचलित कथाएँ, लोकोक्तियोँ, पहे- 
लियों और चुटकुले ऐसे ही समय मनोरंजन के प्रधान अंग होते हैं| मालवी 
का अगीत-साहित्य वस्तुतः मौखिक गद्य ही हे, पर उसमें कही-कही पद्म 
की छुटाएँ, गद्य-गीत अथवा गद्य-पद्म के मिश्रित वैमव को उद्घारित करती 
हैं। रातो चलने वाली कथाएँ, ख्ियों मे प्रचलित व्रत-कथाएँ ( वाता ), 
पारसी ( पहेलियाँ ), केवात ( कहावतें ), अवदान आदि मालवी लोक-गद्य 
की मिली-जुली सामग्री है। लगभग २५७७ कहानियों के मध्यमारत-स्षेत्र 
से संकलित किये जाने का उल्लेख श्री वेरियर एलविन ने किया हे। इन 
कहानियों में अधिकाश कहानियों ने दूर-दूर तक यात्राएँ की हैं । एक बृहद्‌ 
संग्रह के अभाव मे यह निश्चित करना कठिन है कि मालवी कहानियों 
का एशिया की कहानियों में क्‍या स्थान है | 
ह “किलगी-तुर्रा 

'किलगी-तुर्र! की एक परम्परा मालवा ओर निमाड़ में माच” की 
भाँति ही विद्यमान है। इस अखाड़े के लोग कुछ तो परम्परा से ग्राप् 
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मौखिक और कुछ नवीन सामग्री के आधार पर अपनी वाणी का कोशल 
दिखाया करते है। सम्भवतः रीति-काल के पारम्भ होते ही इसका प्रवेश 
लोक-गायको में हो गया। 'किलगी? एक ओर से गाई जाती हे और 
“ुर्र! दूसरी ओर से | इस प्रकार दो दलो का बुद्धि-परक काव्य-कोशल 
छुन्टो के बन्दों में संगीत के माध्यम से प्रकट होता है । 

“किलगी-तुर्ग! के उद्धव के सम्बन्ध मे एक ऊिबदन्ति निमाड परयवेक्षण- 
दल ( मालव लोक-साहित्य-परिपद्‌ उज्जेंन ) को आम मोरगडी ( निमाड ) 
में सनने को मिली। तुखनगीर गुसाई और सायरली मुसलमान ने एक 
टिन विचार किया कि दुनिया में कुछ ऐमा किया जाय कि नाम ओर यश 
प्राप्त हो । तुखनगीर ने शंकर का बाना धारण किया ओर #तुर्र! का भगवा 
भणडा खड़ा किया | 'किलगी? का छींट वाला भणडा सायरली ने उठाया । 
मध्यस्थ के रूप में 'ठुण्डा' का प्रवेश भी हुआ । “तु्ग? पक्ष शिव का 
आराधक है, जिसका विश्वास है कि शिव आदि पुरुष है ओर किलगी ( जो 
कि शक्ति है ) पार्वती हैं। 'किलगी? पक्ष की मान्यता मिन्न हे। उसका 
कथन है कि 'किलगी! आदि-शक्ति है। उसीसे शिव उल्नन्न हुए हैं | अतः 
शिव शक्ति का पुत्र है । 

उक्त दोनों मान्यताओं को लेकर दोनो पक्षों में छु्द-संत्र्ष होंता हे । 
दूर-दूर से गाने वाले निमन्त्रित किये जाते है, जो अपनी पुस्तैनी पोथियों 
को लेकर टोलियाँ बनाकर आते हैं । 

धकिलगी तुरा? का रिवाज्ञ पिछले २७ वर्षों से धीरे-धीरे उठने लगा 
है। कहते हैं कि एक-दूसरे पक्ष को नत करने के लिए. तान्तिक प्रयोग का 
प्रवेश इसमे आरम्म हुआ | ऐसे तान्त्रिक पढो को “जंजीरा? कहा जाता है | 

निमाड़ के चोली आम में किलगी-तुरा की अनेक हस्त-लिखित पोथियाँ 
भारतीय महाराज के शिष्य के पास सुरक्षित है। कहते हैँ कि महारानी 
अहल्यातबाई के समय 'किलगी-तुरा” के गायकी को काफो प्रोत्साइन मिल्रा था । 

“किलगी-तुर्र' की होड में जैसे दलीलों का महत्त हे वेसे ही छुन्दों के 
स्वरूप को निभाने का भी कौशल विद्यमान हैं। यदि एक दल ने कोई 


७२ मालवी और उसका साहित्य 


प्रतंग किसी विशेष छुन्द मे कहा तो सामने वाले पक्ष को उस छुन्द के 
अन्तिम पंक्ति लेकर उसी छुम्द मै उत्तर देना पड़ता है | अन्यथा 'सिकस्त' 
समझी जाती है । 

(किलगी-तुर्रा! में कई ग्रकार की रंगतें होती है। छोटी रंगत, बर्ड 
रंगत, लेंगड़ी रंगत, आड़ी रंगत, खड़ी रंगत आदि रंगते गाने के विशेष 
टंग है। जुवाबी, अधर-रकारी, तितारी, चौतारी, दुश्ंग, मनबसी, भकड, 
भमड़ती, बहर-तबीर, सनत, दूह्ा, सेर आदि छान्दिक प्रकारों का प्रचलन 
दोनों पक्षों मे पाया जाता है । 

धअधघर रकारी? तो ठेढ़ी परीक्षा है। इसके छुन्द में एक मी अक्षर 
ऑष्ठ्य नहीं होता हे | 

मोरगड़ी ( निमाड़ ) के हीरामुकाती, अकबर खाँ, आरगर ( मालवा ) 
के 'किलगी” अखाड़े के भेरू, मोती, मुगलखों और चेतराम तथा 6ुर्राः 
अखाड़े के बलदेव उस्ताद की रचनाएँ लोगों मे बहुत प्रचलित हैं । कढा- 
चित्‌ इस साहित्य का विकास मुसलमानी शासन-काल मे हुआ हैं । पिछले 
तीन-चार सौं वर्षों की लोक-मावनाओं को जानने के लिए यह साहित्य 
उपयोगी है । इसका अधिकांश साहित्य उच्चकोटि का है । 

फुटकर प्रयत्न 

मालवी लोक-साहित्य-संकलन का जो कार्य श्रब तक हुआ है वह सन्तोष- 
जनक नही है | इस दिशा मे सर्व प्रथम ध्यान देने वाले श्री भास्कर रामचन्द्र 
भालेराव हैं । श्री रामाज्ञ द्विवेगी समीर” ने भी मालवी-सम्बन्धी लेख लिख- 
कर बहुत पहले (सन्‌ १६३३ में) इस दिशा मे प्रेरणा दी है | परिडत प्रभाग- 
चन्द शर्मा (खंडवा) ने 'मालवी लोक-गीतों में नारी!* तथा परिडत गोपी- 
बल्‍लम उपाध्याय ने साधना? में प्रकाशित अपनी कुछ रचनाओ द्वारा 
(१६४३) गीत-संकलन के प्रति रचि पेढा करने में योग दिया । भरी जी० 
आएर० प्रधान ने बस्बई-विश्वविद्यालय के समाज-शास्त्र-विमाग के लिए सन्‌ 

१६३६ और ४२ के बीच भूतपूव धार रियासत से कुछ मालवी गीत एकत्र 


१, हंस, सितम्बर १६४० । 
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करके अथवा एकत्र करवाकर विभागीय पत्रिका मे दो लेख लिखे थे। 
भूतपूर्व होल्कर-राज्य के शिक्षा-विभाग ने ग्रामीण शिक्षकों की सहायता से 
एक गीत-संग्रह तेयार किया था, जो अब अ्प्राप्य हे। धार ने तो एक 
शासबीय विश्वप्ति प्रकाशित करके लोक-साहित्य के संकलन के लिए ग्रयक्षन 
भी किया था, किन्तु कुछ परिणाम न निकला | इन पंक्तियों के लेखक ने 
सन्‌ १६४२ के पश्चात्‌ मालवी गीतो को लिपिबद्ध करने का बीटा उठाया । 
परिणामस्वरूप सन्‌ १६४२ तक लगभग तीन हजार गीत संकलित किये 
जा सके | 

इस बीच हिन्दी-अंग्रेज़ी में तीन-चार दर्जन मालवी गीतों-सम्बन्धी 
लेग्ब लिखे, जिनसे इस दिशा में काफी प्रेरणा का संचार हुआ । “मालबी 
लोक-गीत” के नाम से हिल्‍्दी-साहित्य-समिति, इनन्‍्दोंर ने सन्‌ १६५४० में 
कुछ लेखो का संग्रह भी प्रकाशित किया था, जिसमें गीतो पर विपयानुसार 
विवेचन किया गया हे। उज्जेन के श्री सूरजप्रसाद सेटी, श्री सूर्धनागयण 
व्यास तथा नागठा के श्री हरीश निगम ने मालवी लोकोक्तियों का संग्रह 
किया है, जिनकी संख्या डेढ़ हज्ञार से कम नही है। गीत-संकलन-कर्ताओं 
में श्री चिन्तामणि उपाध्याय, श्री अनूप, श्री बसन्तीलाल बम्ब, श्री स्वरूप- 
कुमार, ग्रामिक श्री नेमिचन्द जैन के नाम फुटकर गीत-सग्राइको की दृष्टि 
मे उल्लेग्बनीय हैं | 

आजकल लोक-कथाश्रों के संग्रह की ग्रवृत्ति मी बढ रही हे | सन्‌ 
१६५२ के आरम्भ में 'मालव-लोक-साहित्य-परिषद्‌?, उज्जैन की स्थापना 

जो इस दिशा में विशेष गतिशील है। इसका कुछ श्रेय उज्जन के 
प्रतिमा-निकेतन को भी है । निमाड में (जों कि मालवी का ही उपक्षेत्र हे) 

माडी लोक-साहित्य परिषद्‌! की स्थापना हाल ही में की गई हैं, जिसकी 
प्रण्णा मालब-लोक-साहित्य-परिप्रद्‌ द्वास किये गए. निमाद्-पय व्छण से 
मिली है | 
लोक-गीतों का संगीत पक्ष 

मालव-प्रदेश के लोक-गीतो का संगीत पक्ष अब तक अध्ययन का 

आधार नहीं बना था। किन्तु पिछले दो वर्षो से मारत-प्रस्डि स्गीतज्ञ 
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श्री कुमार गन्बव ने मालवी गीतो की धुनों का अध्ययच इस आधार पर 
करना आरम्भ किया है कि वर्तमान हिन्दुस्तानी-पद्धति की राग-रागिनियों के 
स्‍्व॒रों के मूल रूप लोक-संगीत मे ही निहित है। लोक-घुनो को स्वरबद्ध 
करझ्ले से एवं उनके गहरे अध्ययन द्वारा अनेक नये रागो का निर्माण सहज ही 
मैं किया जा सकता है। श्री कुमार के इस अ्रनुसन्धान एवं भारतीय सगीत 
के विकास-यज्ञ मे उनकी पत्नी श्रीमती भानुमती गन्धर्व का भी पूरा-पूरा 
सहयोग है। अपने इस प्रयास मै श्री कुमार ने लगभग २०० घुनो का 
संकलन करके ४० नये रागो का निर्माण किया है । “नेशनल एकेडेमी ऑफ 
डान्स एड म्युजिकः द्वारा इस दिशा मे उन्हे विशेष सुविधाएँ, प्रदान की 
जाने की सम्भावना है । 


र् 
कै के 
४ 5 ४ 








आधुनिक मालवा : गद्य एवं पद्म 


गद्य 

मालवी के आधुनिक गद्य का आरम्भ बदनावर ( जिला धार ) निवासी 
ओऔी पन्नालाल “नायब? लिखित "मास्टर साब की अनोखी छुटा? नामक 
प्रहसन से होता है। यह पुस्तिका लगभग ३६ वर्ष पूर्व लिखी गई थी, 
जिसका उद्देश्य ग्रामीण शिक्षकों की अमाव-अस्त स्थिति का परिचय देते हुए 
हास्य की सामग्री प्रस्तुत करना हे। प्रहसन के बीच में स्थान-स्थान पर 
पद्मबद्ध पंक्तियाँ पारसी थियेट्रिबल कम्पनी के नाटकों की याद दिलाती हैं । 
श्री 'तायब? ने भारत मे थु और फू? नामक दूसरा प्रहसन मादक वस्तुओं 
के विरोध मे, उक्त पुस्तिका के दस वर्ष पश्चात्‌ लिखा; किन्तु उसका गद्य 
मालवी मे नहीं हे | मालवी के आधुनिक गद्य का आरम्म इस प्रकार हीन 
रूप मैं ही हमारे सामने आ सका है। इसके कुछ कारण अवश्य हैं । 
गद्य-लेखन की प्रवृत्ति तो पहले से ही हमारे मे कम रही है, फिर मालवा में 
इसका क्रम ( जो पहले कमी रह्दा होगा ) आधुनिक गद्य से न जुड़ पाया | 
अतः उपलब्ध प्रमाणों के श्रभाव में हमें इसी निष्कर्ष से सन्‍्तोष कर लेना 
चाहिए | 

संवत्‌ २००४ में हिन्ठी ज्ञान मन्दिर, बम्बई से प्रकाशित “जागीरदार! 
नाटक मालवी का एक सफल प्रयोग सिद्ध हुआ । यह सम्पूर्ण नाटक डॉ० 
नारायण विष्णु जोशी द्वारा अपने अचुज श्री जयराम जोशी की सहायता से 
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लिखा गया है और दो-तीन वृष पूर्व बम्बई मे खेला भी गया है। नाटक की 
कथावस्तु मालवा मे जागीरदारी-प्रथा के दोषों को उमारते हुए, निम्न-वर्ग 
के प्रति सहालुभूति व्यक्त करने में पयवसित हुईं है | जागीर के अधिकारियों 
द्वारा राजल और भेरूलाल दो पात्र पीड़ित किये जाते है। एक ओर ये 
दोनो पात्र है और दूसरी ओर जागीरढार का ढल । कैसा भी झगड़ा खड़ा 
करके जुल्म करना उनका साधारण काम हैं। जागीरदार के आदमी सुन्दर- 
सिंग, कामदार और महाराज सब अपना काम बडी मुतैस्दी से करते है | 

इन सबके ऊपर हे जागीरदार, जो इन जोको के जरिए लोगों का खून 
चूसकर विलास-रंग मै मस्त रहता है । उसे इसकी परवाह नहीं कि कौन 
मरता हे और कौन जीता हे | 

अन्य पात्र कथा के विकास मे सहायता देते है। बा की पिशई और 
राजल वी मौत एक नया वातावरण पैदा करके नाटक मै गति उत्पन्न करते 
है। सुखलाल, फकौर और मोत्या नौकर जागीरदार के अत्याचार के विरुद्ध 
आवाज़ उठाकर उसका ओर अन्य कर्मचारियों का मण्डा फोड़ने के लिए 
पुलिस और अधिकारियों से मदद लेते है | वे भी दिन को रात बनाने से नही 
चूकते | परन्तु जिस वात को गॉब का एक-एक आदमी जानता था और 
जो जागीरदार के श्रत्याचारो से पीड़ित था, इस सचाई के गवाह के रूप 
में जब प्रस्तुत दिखाई दिया तो सामूहिक शक्ति के सम्मुख किसी की भी न 
चल पाई और असली खूनी पकड़ लिए गए | 

सम्पूरों नाटक मे प्रारम्भ से अन्त तक स्वाभाविकता व्याप्त है। कोई 
ऐसा स्थल नही है बहा लेखक की क़लम बहकी हो । जागीरदारी-प्रथा के 
विरोध में लम्बे-लम्बे भाषण इसमें नहीं है। श्री अमृतराय के शब्दों मे 
कहे तो 'तकरीरों के भयानक रोग? से 'जागीरठर” बिलकुल मुक्त दे | असत्य 
को प्रतित्रिम्बित करने की कोशिश लेखक ने नहीं की है । सुखलाल और 
फक्रोर जागीरदार के अत्याचार के विरोध मे लेक्चर नही देते; बल्कि बात- 
चीत के दौरान में अपने हृदय के फफोले फोड लेते है। फक्कीर एक ऐसा 
पात्र है, जो मुसलमान होते हुए भी हिन्दू और मुसलमान मे भेद नही 
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मानता | मानवता उसके लिए बड़ा धर्म है। मानवता के नाम पर ही 
उसका हृदय फड़क उठता है। सचाई के लिए वह सब-कुछ करने को तैयार 
है | राजल के कपड़े बरामद करके जब पुलिस के अधिकारी भेरू और उसके 
सम्मुख लाते हैं तो उसकी आत्मा चीख उठती है | 

“जागीरदार” का लेखक एक ऐसा व्यक्ति है जिसकी मातृभाषा न हिन्दी 
है और न मालवी; बल्कि मराठी है| भौतिक दशन की पृष्ठभूमि पर मालवी 
संस्कार और उसके जीवन के विभिन्न पहलुओं का अध्ययन करके “जागीरदार” 
में उसके प्रति अपने आत्मीय मिलन का लेखक ने परिचय दिया है | लेखक 
ने मालवी-समाज को बहुत निकट से परखा है और यही कारण है कि 
बोल-चाल में प्रयुक्त होने वाले, जेसे 'बकरी जीव से जाय ने खावा वाला 
के मजो नी आय?, रबडी में कुमेन धोद्ननो' आदि मुहावरों को यथा 
स्थान प्रयुक्त करके स्वाभाविकता की खूब रक्षा की है | 

भावुकता के लिए “जागीरदार? में गुज्जाइश नहीं। कोई भी ऐसा पात्र 
नाटक में नहीं जो व्यर्थ भावुकता का राग अलापता हो या नाटक में प्रमाव 
उत्रन्न करने के लिए लम्बे-लम्बे वाक्यों की कडी लगाता हो। कम से-कम 
जागीरदार! में अनुभवशुत्व संवाद और व्यर्थ बकवास नहीं हे | 

महाराज एक ऐसा पात्र हे जो नाटक में हास्य का पुष्ट देता हे | लेकिन 
हास्य अतिशयोक्ति और अस्वाभाविक ढंग से उत्पन्न नहीं किया गया हे | 
स्वयं महाराज की खुशामव्परस्ती से भरी हुईं बातचीत का लहजा, अपने 
पुरखो की प्रशंसा में प्रमाण॒हदीन किस्से, संस्कृत और हिन्दी की कविताओं 
की मनगढ़न्त पंक्तियोँ और अवसर विशेष के लिए उपयुक्त उदाहरणों की 
भरमार खुद-ब-खुद हास्य उत्पन्न करते है | 

नाटक का कथानक चित्रवत्‌ खुलता जाता है । ऐसा कोई स्थल नहीं 
जहाँ पाठक उलक जाता हो। एक के पश्चात्‌ दूसरा दृश्य व्यवस्थित 
रूप से सामने आता ज्ञाता है। कहीं कोई कमी नहीं । लेखक ने दाशनिक 
की भाँति अपने को प्रस्तुत नही किया, बल्कि इसके ठीक विपरीत वह एक 
क्षेकेनिकः की तरह प्रस्तुत हुआ है । 
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जागीरदार का अन्त सुख मे हुआ । घटनाएँ, समी इस ढंग से उठी 
और सुलमी हैं कि हमे अस्वाभाविकता का लेश-मात्र भी आभास नहीं 
होता | 

'जागीरदार! के सम्बन्ध मे इतना लिखना इसलिए अनिवाय प्रतीत 
हुआ कि मालवी-गद्य के विकास मे यह नाटक अपना महत्त्वपूर्ण स्थान 
रखता हैं । 

मराठी भाषी लेखक के द्वारा 'जागीरदार?-जेसा महत्वपूर्ण प्रयोग गोरव 
का विषय है। इसी प्रकार कतिपय और फुटकर प्रयोग श्री नारायण विष्णु 
जोशी द्वारा किये गए है, जिनमे छोटे प्रहसन और कुछ कविताएँ: है । 

आधुनिक मालवी-गद्य मे नाटकों का यह क्रम निरन्तर बना नहीं रहा । 
बीच-बीच मे यद्य-कढा ही ऐसे प्रयोग पत्रों मे दीख पड़ते थे | पिछले वर्ष 
पं० सूयनारायण व्यास ने कुछ मालवी-प्रहसन तैयार किये थे। जिनको 
अब एक संग्रह-रूप मे प्रकाशित कराया जा रहा है। 

ओनिवाश जोशी-कृत “वाह रे पद्धा भारी करो? उज्जेन के एक पणडे 
की कहानी है, जो इन दिनो अत्यन्त लोकप्रिय हुई। 'बीणा! मासिक में 
वह क्रमशः प्रकाशित होती रही । यद्यपि वह अमी पूर्ण नहीं हुईं है, तथापि 
उसका थोड़ा ही श्रृंश शेष रहा है। घटना इस प्रकार है कि एक अग्रेज्ञ 
महिला-आटिस्ट भ्रमण करते हुए उज्जैन पहुँचती है। स्थान-स्थान पर 
उसने अपनी तूलिका से कई प्रकार के 'मॉडल? बनाये ये। उज्जेन मे उसे 
एक पड़े का स्वरूप, डील-डोल और गेट-अप बहुत पसन्द आता है। वह 
महाराज शुरु गोहलाल से, जेसा कि उनका नाम था, प्रार्थना करती है कि 
वह उसके ठहरने के स्थान पर चलकर कुछ समय के लिए 'सिटिग? दे, 
ताकि बह चित्र बना सके, इसके एवंज में उसे कुछु रकम दी जायगी | शुरू 
तो तैयार थे। नेकी और पूछ-पूछु | “महाकाल महाराज की किरपा से 
ऐसा जिजमान रोज थोड़ी ही मित्ने हे !? 

चित्र तेयार होता है एक बड़ी चित्र-प्रदर्शिनी मै उस महिला को अपने 
“माल? पर पुरस्कार प्राप्त होता है । अपनी सफलता से प्रसन्न होकर महिला 
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( गोरी मेम ) शुरू से विश्व-भ्रमण मे अपने साथ चलने का श्राग्रह् करती 
है| वह चाहती थीं कि उसका 'मॉडल? सभी देशो मे प्रत्यक्ष दिखाया जा 
सके । गुरु इसके लिए प्रस्तुत हो गए। जैसे-जैसे गुरु यात्रा करते हैं, वे 
पत्रों द्वारा बेश-देश के श्रनुभव अपनी योग्यतानुछार करते जाते है। घाट 
का पण्डा इंग्लेग्ड, अमरीका, फ्रास और रूस में जाकर अपने ही दंग से 
दुनिया को देखता है । उसका दृष्टिकोण ही उपन्यास का शिष्ट हास्य है। 
लेखक पूरी तरह से अपने पात्र के साथ रँग गया है। उसने हवाई यात्रा, 
आ्राधुनिक सभ्यता और भ्रमण के चित्रण में ठेठ मालवी उपमाएँ इस टंग 
से गुरु गोहूलाल द्वारा प्रकट की हैं कि कथानक में सहज ही पग्राण-प्रतिष्ठा 
हो जाती है। मालवी के हास्य उपन्यास की यह सामग्री उल्लेखनीय है 
जिसका पुस्तकाकार प्रकाशन होना अब आरम्म हो गया है। हास्य की 
उठान और शहरी मालवी का स्वरूप इसमे देखने योग्य है। श्रीनिवास 
जोशी की भाष्रा यद्यपि ठेठ ग्रामीण नहीं तथापि उसमे लोच अधिक है | 
पण्डित सूर्यनागवण व्यास की मालबी और श्री जोशी की मालवी में कार्फी 
नैकव्य है | | 

श्री जोशी ने अनेक कहानियों भी मालवी में लिखी हैं| प्रायः सभी 
कहानियों हास्य-रसात्मक है | “चतुरभुज मारवो”, 'सासूजी रिसायगा! 
ओर 'सोनापाली? शीषक कहानियाँ श्रेष्ठ कोटि के गद्य का स्वरूप व्यक्त 
करती हैं | अन्य कहानियों में भो गद्य का प्रवाह्मत्मक रूप दृष्टव्य है । 

मालवी के आधुनिक गद्य मे गम्मीर सामग्री का अ्माव है। इसका 
प्रधान कारण यह है कि उसके ग्रति गम्मीरता पूर्वक पहले कभी विचार ही 
नही किया गया | ग्रामीण भाषा के प्रति जो रख शिक्षितों का रहा वह 
अत्यन्त ही साधारण स्तर का था | 

कहानी-साहित्य के रूप में श्री जोशी से प्रेरणा पाकर मालवी-गगद्र मेँ 
नई सामग्री प्रदान करने का श्रेय श्री बाबूलाल भाटिया ( लगभग १० 
कहानियां ), श्री बाबूलाल शात्ली ( कुछ संस्कृत-नाटकों का मालवी रूपा- 
न्तर ), श्री ओमप्रकाश अनूप? ( प्रेमचन्द की लगभग १ ढजन कहानियों 
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का अनुवाठ ) और श्री चिन्तामणि उपाध्याय ( कुछ स्वतन्त्र कहानियाँ ) 
को भी प्राप्त है।! 

पत्र-साहित्य मै मालवी के वर्तमान गद्य का स्वाभाविक स्वरूप निखरा 
है | पत्रो का सिलसिला हमे दूर तक प्राप्त होता है । यदि पिछली शताब्दी 
से लगाकर अभी तक के कुछु पत्रों का संकलन किया जाय तो हमे गद्म के 
परिवर्तित रूप का ज्ञान सहज हो सकता है। मध्यवर्गीय मालवीय तो आज 
भी जहाँ मालवी का प्रयोग आवश्यक है वहाँ निस्‍्संकोच उसमे लिखा-पढी 
करते है। शिक्षितों का इस ओर जब से ध्यान गया है, विवाह की पत्रिकाओं 
मे कवि-सम्मेलनों के निमन्‍्त्रणों मे, तथा ग्राम के कार्य-क्रमों आि में 
स्थानीय भाषा के माध्यम का फैशन-सा चल पडा है | 

अन्त मे मालवी के आधुनिक गद्य के सम्बन्ध मे हम इसी निर्णय पर 
पहुँचते हें कि वह पुष्ठ नही है। नवोत्थान का वाहक साहित्य पहले पद्म 
में ही अधिक परिपुष्ट होता है । यह मालवी में भी ठीख पड़ता है । 

पच्च 

पद्म की दृष्टि से मालवी का आधुनिक साहित्य काफी समृद्ध हों रहा है | 
श्री सुखराम द्वारा लिखित “लल्ितादेवी का विवाह? और “रक्मिणी मंगल? 
( निमाड़ी ) तथा आगर के श्री मुकुन्दराम नानूराम एवं शंकरलालजी की 
लावनियों से आरम्भ होकर नन्‍्दकिशोरजी की हास्यरसी पुस्तक “पंडत 
पच्चीसी? एवं 'खटमल बत्तीसी? से होते हुए 'युगल विनोद” ( युगलकिशोर, 
शाजापुर ) एवं बालाराम पटवारी (नागढा) को 'किरसानी कीचड़” तक की 
पीढ़ी का पद्य सहज लेखन की प्रवृत्ति का द्योतक है । इस सिलसिले मे आधु- 
निक गद्य के आरस्भकर्ता पन्‍नालाल नायब का स्थान भी है | उनकी कविता- 

में गद्य की भाँति ही ग्रामीण हास्य की छुटा मिलती है | गोरा? नामक कविता 

१. सन्‌ १४१४८ के ज़्राभग श्री दीनानाथ व्यास ने भी मालवी-कहा- 

लियाँ दिखने का श्रयत्त किया था। “मालवी खटला! नामक 

उनकी कहानी उन्हीं दिनों 'जयाज्ी प्रताप! ( दश्कर ) में प्रका- 

शित भी हुईं थी । 
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की कुछ पंक्तियों देखिए ; 
गोरा था जद होरा था, सक्कर म्हाने मठती थी। 
नुकता नोता जात न्यात में, थैज्या-थेल्या गछती थी ॥ 
दूध भाव मे घी मठतो थो, साठ घराँ में सकती थी ॥ 
होऊका, उम्दो, मकक्‍या, घकक्‍या, जान भिखारी पवती थी प 
वना खरच छाती बढती थी, दात दथेदक्ली कछती थी। 
अब कई धरती पददी वाजणी, पेलाँ केसी फत्नती थी ॥ 
पुगतन में 'मुख का वास? देखकर आधुनिक के प्रति कुडकर उसका 
मजाक उडाने को प्रवृत्ति भ्रभी तक कुछ वृद्ध कवियों में मौजूद है । 'नायब! 
जी के अतिरिक्त मालवी के दूसरे कवियों में इस दृष्टि से उज्जैन के शालिग्राम 
जी मास्टर, बालाराम पटवारी और युगलकिशोरजं के नाम लिये जा सकते 
हैं | इसमे सन्देह नहीं कि युगलकिशोरजी को छोडकर उक्त सभी कवियों की 
भाषा प्रोढ़ और परिमार्जित है | छुन्द का प्रवाह उत्तम और भावों की अभि 
व्यक्ति प्रभावशाली है | युगलकिशोरजी की कविताओं पर राजनीति ने जो 
प्रभाव डाला है उसके परिमाण स्वरूप भावों का ल्‍्तर गिर गया है | 
प्रोपेगेश्दा-प्रवृत्ति का रूप हमे उनके राजनीति से प्रभावित कविताओं में 
मिलता है | “युगल विनोद? की कविताएँ , जो गजनीति से परे हैं, अवश्य 
प्रशंसनीय है। 'आवशणीः, “सेंगेः, “दीवाली? 'तुलसीदाम” आदि कविताएँ 
सुन्दर हैं । 
मालवी-पद्म में नये उन्मेष से नवीन ग्रवृत्ति को लाने का श्रेय सॉबेर 
( इन्दौर ) निवासी श्री आनम्दराव दुबे को है । 
कविता के रूढ़िगत छुन्द से ऊपर उठकर श्री दुबे ने पहली बार मालवी- 
गीतों को अपनी छेची आवाज्ञ मे गाकर प्रेरणा का अतुलित संचार किया | 
स्वयं दुबेजी में प्रेरणा गाव के वातावरण, कुद्म्बीय आत्मीयता श्रौर लोगों 
के सम्पक से आई । छोटे-छोटे गीतो के अतिरिक्त वर्शुन-प्रधान कविता का 
श्रीगणेश जिस हंग से आपने किया उसका प्रभाव मालवी के कुछ कवियों 
पर ऐसा पडा है कि नो शीघ्र ही छूटने वाला नहीं है । मालवी के छेत्र में 
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श्री दुबे के पूर्व नवयुव॒क कवि 'तोमर? के मालवी-गीत लोगों में प्रचलित ये । 
नीच मे तोमरजी कुछ समय तक मौन रहे और अब पुनः सामने आ रहे 
है । दुबेजी इस संक्रान्ति-काल मे धरती की सुगन्ध लेकर प्रकट हुए. । यद्यपि 
उनका कोई संग्रह अभी तक प्रकाश में नही आया है, तथापि फुटकर कवि- 
ताश्रों ने लेखको और कवियों को ही प्रभावित नही किया, लोगों के मन पर 
भी गहरा असर किया है। “बसन्त्या बरखात अईंगी रे?, रामाजी “रई 
ग्या ने रेलजाती री', 'असाबेटा नागढा', “सर चर्ला रेः, 'नाना की 
लाड़ी', हूँ अदढ इंग्यो', 'कुँवारों नानो? आदि कविताएँ लोगों मे बहुत 
प्रचलित है । आपमे गति और माव-बोमिल्ता का समन्वय हुआ है। 
ग्रामीणों के मन को छूने वाली उक्तियोँ और मुहावरे कविताओं की पंक्तियों 
में बिखरे हुए है। वातावरण पैदा करने की क्षमता श्री दुबे मे उल्लेखनीय 
है| हूँ अदब्ईग्यो' नामक कविता मे गॉव का एक किसान किसी मेम 
साहब की साइकिल से टकरा जाता हैं । उसी प्रसंग का चित्र है ; 

म्हन खोच्यो कोई दे मेम, 

पण कूठो निकलयों म्हारो मेम । 

सेम बापडी क्‍यों आबेगी, 

ऊई तो याँ से न्‍हाटी गई । 

सो बरस में मात्र मुसात्नों, 

सगको याँ को चादी गईं । 

साल भी लेणें नो पायो थे, 

बई सिकल गई अई पास । 

मम्नाटा गन्नारा खाती, 

टयन्‌ टणन्‌ घंटी टयकाती । 

फिरे फिरकनी पंजञा छीरप्या, 

हूँ जंई जऊँ तो वा हुईं आबे 

श्रई-ऊँई अई-ऊँईँ हात हलावे । 

हूँ सरक्यों तो वा अदडाणी 
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अरे बापरे मारया-सारया । 
देख-देख बई बचा-बचा बई 
अरे रास रे पढया-पढया । 
म्हारी गलती नी दे बई वो, हूँ ज्लाग्यो यूँ पछुताणे। 
की को ग़ल्नती कितरी गलती, हूँ जाए की वा जाणे ॥! 
दुन्नेजी की कविताओं से पहले-पहल मालवी मे व्यक्तिवाचक संश्ाओं के 
प्रयोग का आरम्म होता है| गाँव के प्रतिनिधि चरित्र उनके नाम-मात्र से 
पहचाने जाते है, जिनके सम्बन्ध मे इमारे मन में पहले से ही पृथ॑ग्रह होते 
है। ऐसे पूर्वग्रहो को जाग्रत करने वाले नामों को कविता में प्रयुक्त करने मात्र 
में ही सुनने वाले समुदाय के मन में विषय के प्रति नैकत्य का भाव उद्मन्त 
हो जाता है। नामो की यह परम्परा श्री दुबे के समकालीन कुछ कवियों ने 
अपनाई भी है | 
श्री मठनमोहन व्यास (टोक) आनन्दराव दुबे की परम्परा मे स्थान पाते 
है। 'म्हारो नाम बाल्या हे', मालवा की नानी , “मात्मवा की जातरा? 
आदि कविताएं लोगों के मूँह पर है| यहाँ तक कि जिस प्रकार श्री दुबे 
रामजी रईत्या ने रेल जाती री” से पहचाने जाते है उसी प्रकार द्वारा 
नाम बालो दे? श्री मदन व्यास की पहचान ठिलाने वाली रचना है। इन 
कवियों ने अपनी वशुन-प्रधान पद्धति से मालवा के जीवन के सीधे-सादे 
चित्र प्रस्तुत किये हैँ | व्यक्तिवाचक संज्ञाओं की प्रवृत्ति श्रे मठन व्यास ने 
भी अपनाई | उनकी कविता मे यद्याप नामों की भरमार नहीं होती पर 
चित्रो को प्रस्तुत करने की बँघी-बैंघाई शब्द-योजना अवश्य होती है| दुबे- 
जेसी मस्ती व्यास मे नहीं है । व्यास केवल कविता के छुल्द और ढंग में ही 
दुबे के अनुकरणकर्ता है | विषय-वस्तु की दृष्टि से जीवन की कद्धता और 
ठेन्‍्य का चित्र व्यास ने हृटय से किया है। दुबे मैं आन्तरिक करणा है-- 
अपने व्यापक स्वरूप में । व्यास में वही करुणा गाँवों के निम्न ब्ग के प्रति 
अधिक शक्तिपूर्ण है । 'म्हारों नाम बालयों है? शीर्षक कविता में गाँव के 
एक दोर चराने वाले बालक की जीवन-गाथा है | “मालवा की नानी” एक 


पड मालवों और उसका साहित्य 


बालिका के जीवन-देन्य का चित्र हे। सामयिक विषयों पर भी व्यास की 
लेखनी चली है| ग्राम-पंचायत, चुनाव, दीपावली, होली आदि पर उनकी 
रचनाएँ उल्लेखनीय है। हाल हो मे 'हम लोग्र! शीषक कविता श्री व्यास की 
लेखनी से प्रसूत हुई है | कविता वर्तमान राजनीति को अपने मे समेटे हुए पूरे 
जोश के साथ उठती है | खेतिहर मानव का विश्वास और व्यर्थ के सामाजिक 
और राजनीतिक टॉंग का विरोध कविता की कड़ियों मे बँधा है। उसे मालूम है: 
“धरती कोई कागद नी जीपे छ्लिखी कल्लम से डगड़ेगा । 
यों तो हल की रेख मेंडगी, जभीण बिगड़ी सुधरेगा ॥! 
मुहावरों के प्रयोग भी मदन व्यास की कविता में स्वाभाविक हो गए हैं | 
अपने देश की वतमान दुर्व्यवस्था का चित्र इन पंक्तियों मे देखिए ; 
अब हमके अपणा हक सालम, आज पढीग्या साँचा-- 
हमने भणी क्लिखी ने जूना-नवा लेख सब बाँच्या । 
नवी पार्टी, नबवा पेंतरा; नवी-नवी जोडी जम्मात--- 
लालच का आन्दोलन डपजे, नची-नवी होवे कुचमात 
कोई कोई की नी सुणे, 'डोलकी अपणी-अपणी सभी बजइरया | 
या केसी कई राजनीति दे ? अपणा-अपणा मूं ड बहरथा । 
नहें की बणी बरात सभी ठाकर हुइंग्या तम बराती, 
श्रॉंदों अलग आरती गावे बेरों गइ्दरथों परबाती ॥ 
रस्ता की कोई बात करेनी, उल्टी-डल्टी सोचेगा-- 
इस तरे ता यो संग कदोनी बद्रीनाथ तक पॉचेगों । 
अरे रास पिराणा खेंचा से तो गाढ़ी आज अडीगी-- 
अ्रब तक नी समजा था, पण अब हसके सम्ज पडीगी | 
रेखाकित पंक्तियो मैं मुहावरी का प्रयोग किस तरह किया गया हे यह देखने 
ही योग्य हैं| मदन व्यात ने हाल ही लोक-गीत की शैली पर कुछ नये छुन्द 
दिये है| रसिया की टेक वाले एक फाग की इन पंक्तियों मे किसान की मस्ती 
को देखिए ; 
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धघरती सा ने धान डगायो । 
सब मिल्नी ने खाओ खिलावो, रलिया | 
है धि क रू 
गे ने काल चणा भी आया 
चलो नाचो गाओं मान सनाओ, रसिया ।! 
इन कवियों की श्रेणो मे गिरवरसिह भवर! नई शेंली के प्रणृता है, 
जो अपना स्वतन्त्र ढंग लेकर अवतरित हुए । राजस्थानी, मालबी और 
निमाडी के रस को उन्होंने इस तरह घोला है कि सभी विभेद उनके लिए 
कठिन नहीं जान पडते | लोक-गीत-शेली का आरम्भ हम उन्हीते स्वीकार 
करते हैं। मढन व्यास पर जो प्रभाव हे वह वस्तुतः उन्हींडी रचनाओं से 
आया प्रतीत होता है | गुज्ञगुती गरबियों की धुनों पर “चौमासा? और अन्य 
प्रेम-कविताएँ, उल्लेखनीय रचनाएँ है, जिनके लिए वर प्रसिद्ध हैं 
'अँवर! मे रग का प्रभाव, ओर सूहछुम मावों की पकड़ खूब है। भाषा पर 
यथेष्ट अधिकार भवर के लिए काव्य मे वरदान सिद्ध हुआ है । प्रकृति का 
चित्रण उनमे प्रतिबिम्बात्मक है। नारी के हृदय की विरह-व्यथा प्रकृति के 
अंक मे ही उद्दीप्त हुई है| 'पियाज्ञी मानों म्हारी बात? कविता की निम्न 
पंक्तियों उदाइरणार्थ प्रस्तुत की जा रही हे : 
“हरो-हरो यो खेल हमारों, रात जिकमें चंदो आवे, 
ओर डागला पे बेटी ने रोज चाँदुणी गायों गावे, 
मोर मोरनी ओर पपहया अपरणा जोढा से खेलने, 
अरे तसारा मन की राणी कद से यो दुखडो सेले।? 
सैंवर का! किसरिया फाग” नामक कविताओं का एक संग्रह प्रकाशित 
हुआ हैं । “मैंवर! की अनुरूपता लेकर प्रकट होने वाले नवोदित कवियों मे 
हरीश निगम है| उनकी 'टेगड़ी कड़ब खायमगी' कविता “सेंवर! की 'चक्नी 
स्राव बना मे! की तरह ही मालवा मे प्रख्यात हे | 
स्त्रय॑ प्रकाश उपाध्याय और प्रकाश उप्पल 'मेंवर? के बाद काव्य के क्षेत्र 
में आए। श्री उपाध्याय की गति शिथिल रही श्र श्री उपल अपने को 


८द मालवी और उसका साहित्य 


मालवी के क्षेत्र मे खीचते रहे हैं। आपकी भाषा मे परिमाजन और 
स्वाभाविकता का अभाव है। यह कमी श्री भगवन्तशरण जौोहरी की 
कविताओं मे भी लक्षित हुईं, जन्न कि उन्होंने मालवी मे लिखने का प्रयास 
किया | “म्हारा मन में हूक उठे जद! कविता में जोहरी जी का भाषा-शैथिल्य 
प्रकट होता है । उप्पल में उसकी मात्रा उतनी नही है | श्रीनिवास जोशी 
ने जब पद्म लिखने का प्रयत्न किया तो उसी प्रकार की अस्वामाविकता 
प्रतीत हुई है। 'मन्त्री ग्हारा खाडल्ा' यद्यपि मालवा में गाये जाने वाले 
पसंजा? के गीतों के छुन्द मे है तथापि उसमे प्रभावहीनता लक्षणीय है । 
मजदूर-कवि मानसिह 'राही? इन सबसे परे है | उसके प्रयोग सीधी-सादी माषा 
में मन को चुभने वाले सिद्ध हुए. हैं | यद्यपि मानसिह 'राही? ने अधिक नही 
लिखा, फिर भी 'भारी करो राम'-जैसी उनकी कविताएँ, मज़दूर-क्षेत्र मे बार- 
बार पढ़ी जाती है। श्री सूर्य नारायण व्यास ने 'मालव-सुतः उपनाम से 
प्रेघदूतः का मालवी अनुवाद किया है। पुस्तकाकार रूप में 'मालवी कविताएँ? 
(भाग एक) नामक संग्रह मालवा के कई आधुनिक कवियों का प्रतिनिधित्व 
करता है। नये कवियो की श्रेणी में श्री बसन्तीलाल बंब, सिद्ध श्वर सेन 
(उज्जैन), धीरेद्ध श्रोका (तराना), गिरजेश, “पहाड़ी? (कंजाडी), शिवकुमार 
उपाध्याय (तराना), प्रेमनारायण सोनी (शाजापुर), राजपाल आये (इन्दौर), 
शशि भोगलेकर (रतलाम), उत्सवलाल तिवारी (खाचरोठ), धासीराम वर्मा 
(देवास), गेंदालाल राजावत (उज्जेन), रमाशंकर शर्मा (उज्जैन), शिवशंकर 
शर्मा (इन्दौर) के नाम उल्लेखनीय हैं। “गाघी-मानस” के लेखक श्री 
नटवरलाल स्नेही? ने भी मालबी मे कुछ रचनाएं की हैं, जो वास्तव मे 
प्रौद और परिमा्जित माषा में है । 

मालवी का आधुनिक पद्च-साहित्य विकास की ठिशा में हे। लोक-गीतों 
के प्रयोग की बात जो ऊपर कही गईं है इन दिनों कतिपय कवियों द्वारा 
अपनाई जा रही है। मन्दसौर के श्री बैरागी को इसमें बहुत सफब्नता प्रात 
हो रही है। फिर भी नये प्रयोगों की आवश्यकता है। परम्परा के पीछे 
चलने का आग्रह कम होना चाहिए और नये विषयों को नये उन्मेष के 
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साथ प्रस्तुत करना चाहिए | मालवी का जो स्वरूप सहज ग्रामीण शब्दों 
के माध्यम से जितना अच्छी तरह से व्यक्त हो पाता है उतना शहरी मालवी 
से नहीं । 
पत्र-पत्रिकाएँ 

मध्यभारत के निर्माण के पूर्व देवाम रियासत के साप्ताहिक 'मातंण्डः तथा 
आालियर के 'जयाजी प्रताप! (आजऋल “मध्यमारत सन्देश?) मे मालवी की 
रचनाएँ यदा-कढा प्रकाशित होती रही हैं । इन्दौर की 'बीणा! (मासिक) 
श्रौर उज्जैन के “विक्रम! (मासिक) का सहयोग भी इस दृष्टि से बहुत रहा । 
१६५३ के प्राग्म्भ मे उज्जेन से विशुद्ध मालवी के साप्ताहिक 'महामालवः 
का प्रकाशन आरम्भ हुआ था, जो कुछ समय के पर्चात्‌ बन्द हो गया | 
इन्दौर, उज्जैन और खालियर के दैनिको में मालवी की रचनाएँ. आजकल भी 
प्रायः छुपती रहती हैं । निमाड-क्षेत्र से “निमाड? पाक्षिक भी स्थानोय भाषा 
की रचनाओं को यथोचित ग्रोत्साइन देता रहता है | मालबी के एक स्वतस्त्र 
पत्र की आवश्यकता काफी दिनों से अनुभव की जा रही हे। उसके होने से 
इम वतमान गति-विधि का सही-सही रूप पहचानने मे समर्थ हो सकेंगे । 


कु 
के ी 
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विश्व-कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर के शब्दों मै--““आ्राघुनिक भारत की 
संस्कृति एक ऐसे शतदुल कमत् के साथ उपमित की जा सकती है, जिसका 
एक-एक दल एक-एक प्रान्तिक भाषा ओर उसकी खाहित्य संस्क्ृति है। 
किसी एक को मिटा देने से उछल कमल की शोभा की हानि होगी | हम 
चाहते हें कि भारत की सब प्रान्तिक बोलियाँ, जिनमें स्महित्य-सूष्टि 
हुईं हो, अपने-अपने घर की रानी बनकर रहें । प्रान्तिक जन-गण की 
हादिक चिन्ता की प्रकाश भूमि-स्वरूप कविता की भाषा होकर रहे 
ओर आधुनिक भाषाओं के हार की मध्यमणि बनकर हिन्दी विराजती 
रहे | हक 

प्रान्तीय भाषाओं के विकास से हिन्दी के अहित की चिन्ता करने वाले 
मस्तिष्की के लिए. उक्त उद्धशण कुछ स्माघानप्रद सिद्ध हो सकता है। 
स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ जनपद की भाषाओं और बोलियो का प्रश्न अनेक 
अंशो मे हिन्दी के लिए अनिवाय प्रतीत हो रहा है। “जनपढ-आन्दोलन? 
के रूप मे यह चेतना उठती जा रही है। यद्यपि अवेशानिक तकों की आड 
में श्रान्तियों भी इस तेजी से फैलती रही हैं कि मानों प्रान्तीय भाषाओं 
के विकास से हिन्दी का नाश ही हो जायगा। हिन्दी का इतिहास जबकि 
स्वयं अपने विकास की कड़ियों की राजस्थान, ब्रज, अवधी, मैथिली, 
बुन्देली आदि से जोड़ता जा रहा हे, तब इस प्रकार के विचारों का होना 
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केवल प्रतिगामी प्रदृत्तियो का पनपना है | यह बात यदि हम स्वस्थ दृष्टि- 
कोश से समभने का प्रयत्न करें तो निश्चय ही हमें इसमें हिन्दी के उत्थान 
के साथ-साथ अपने राष्ट्रीय जीवन के सास्कृतिक विकास की योजना भी निहित 
ज्ञात होगी | हिन्दी तो स्पष्ट ही विभिन्‍न परान्तीय बोलियो और भाषाओं 
के योग से स्वाभाविक तौर पर बनी हुई भाषा है ! हिन्दी ने अनेक प्रकार 
के शब्दों और अभिव्यक्तियों को अपने में आत्मतात किया है। क्‍या हम 
इस सहज आहदान-प्रदान के क्रम की रोक दे ? यदि हमने ऐसा करने का 
प्रवत्न किया तों वह दूध, जो मातृ-भाषाओ्रो (बोलियो) से हिन्दी में पहुँच 
रहा है, बन्द हो जायगा ओर उसके द्वारा स्पन्दित हिन्दी का मुखरित रूप 
कुम्हला जायगा। मातृ-माषाओं या जनपदों की बोलियो में उमरती हुईं 
चेतना हिन्दी के विरुद्ध किसी मॉँति भी नहीं है। माषाओं के विरास से 
जनपदीय चेतना का विकास सम्बद्ध है। इस विकास मे राष्ट्रीया की 
समुन्नत भावना और आत्म-निर्ंय के सिद्धान्त को बढ़ने का अवसर मिलत# 
हैं। इस प्रकार यदि जनपदों मे यह प्रवृत्ति बढ़ती हैं तो सम्पूर्ण देश के 
लिए, ओर हिन्दी के लिए. हानिकर नहीं हो तकती । राजकीय दृष्टि से हमारा 
देश संघीय शासन है। जहाँ तक जातीय चेतना के उत्थान और मांतृ- 
भाषाओं की स्वतन्त्रता की सुरक्षा का प्रश्न हे उसे केवल हिन्दी के नाम से ही 
दबाया जाना अनुचित है | इस प्रश्न को हमे वेजश्ञानिक दृष्टिकोण से सुलमाने 
का प्रयत्न करना चाहिए | 

हिन्दी तो सब सम्मति से मान्य राष्ट्रभाषा हे। वहीं हमारे अन्तर- 
प्रान्तीय व्यवहार की भाषा हे। किन्तु मातृ-भाषाओं के विकास की मॉग 
करने वाले लोगों ने कभी हिन्दी का विरोध किया हे ? वे तो केवल इतना 
ही चाहते हैं कि हिन्दी के साथ उन्हे भी श्रपनी भाषा के विकास का श्रवतर 
दिया जाय। हिन्दी यदि बड़ी बहन हें तो उसको अपनी छोटी बहनों के 
व्यक्तित्व के संवारने से क्‍या आपत्ति हो सकती है| मातृ-भाषाएँ “खड़ी बोली 
की दूध-पीती बेटियाँ नहीं हैं, बढ्कि वयस्‌-प्राप्त बहने हैं; और वे स्वयं 
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आवश्यकता नही । हिन्दी की मित्ति तो ये दी भाषाएँ हैं, जिनसे बह अपने 
वर्तमान अभाव को दूर करेगी। नए-नए शब्द, मुद्ावरे, अ्रभिव्यक्ति-पढ, 
और व्यझ्ना-शक्ति उसे इन्हीं गँवारू? भाषाओं से मिलेगी। अतः इसमें 
सन्देह नहीं कि हानि की अपेक्षा ये भाषाएँ तो हिन्दी के लिए कल्याणकारी 
है। इस दृष्टि से मालवी और उसके साहित्य के विकास का प्रश्न अपनी 
उन्नति के साथ-साथ हिन्दी की उन्नति मे भी योगदायी सिद्ध होगा । 

पिछुले एष्ठो मे मालवी ओर उसके साहित्य पर संक्षेप में विचार किया 
गया हैं। किन्तु काय यही समास नहीं हो जाता । मालदी के सम्बन्ध में 
अभी अनेक प्रश्न शेष हैं। मालवी के प्राचोन साहित्य का अनुसन्धान, 
लुप्त होते हुए लोक-साहित्य का संग्रह और आधुनिक साहित्य के विकास 
की आवश्यकताएँ लक्षणीय है । मालवा में ऐसे अनेक पुराने घर है, जिनमें 
हस्त -लिखित पोथियों दबी हुई हैं | रियासतो के भारडार-प्रह्ों मे, माडलिकों 
के यहाँ और ठिकानों मे पुरानी सामग्री अवश्य विद्यमान है | यदि शासन- 
संस्थाओं के द्वारा ऐसी सामग्री के संकलन और उस पर यथोचित अनु- 
सन्धान के लिए. सुविधाएँ प्रदान करे तो बहुत-कुछ हो सकता हैं। संक्षेप 
में हमें निम्नाकित अमावों को दूर करने की योजनाएँ, शीघ्र ही कार्यान्वित 
करनी चाहिएँ | 


मालवी लोक-साहित्य 

मालवा की भूमि में बसने वालो जनता के पास अपार सामग्री हे, जिसे 
परम्परा से वह अपनाती चली आती है | स्त्रियों के विविध गीत, लोको- 
न्‍्मुखी सन्त-साहित्य, त्योहारों ओर उत्सवों के लम्बे-लम्बे गीत-प्रतन्ध, 
लोक-कथाएँ, लोकोक्तियों ओर अन्य कितनी ही प्रकार की अभिव्यक्त होती 
रहने वाली कंठावस्थित साहित्य-सम्पत्ति का संग्रह जरूरी है। मालवा 
की लोक-वाता (४0!]707०) केवल थोड़े-से संग्रह-मात्र से नहीं जानी जा 
सकती । उसके लिए, भिन्‍न-भिन्‍न दृष्टिकोशो से संग्राहकों को जुटने की आव- 
श्यकता है | सामग्रो जैसे-जैसे प्राप्त होती जाय वैसे-ही-बैसे उसके प्रकाशन का 
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सिलसिला भी चलना चाहिए। फिर भी लगभग हजार-डेढ़-हजार गीतों 
का एक प्रामाणिक संग्रह, लोकोक्तियों ओर लोक-कथाओं के संग्रह तथा 
रीति-रिवाजों पर प्रकाश डालने वाली पुस्तकों का प्रकाशन निकट भविष्य 
में पहले हो जाना चाहिए, जिससे कि मालबी लोक-साहित्य के अध्ययन 
आर अनुसन्धान के लिए मार्ग प्रशस्त हो सके । 
ध्वनि-संकलन 

गीतों की धुनो का रिकाडिग भी ध्वनि की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण कार्य है । 
वैसे कुमार गन्धव॑ने अनेक गीतो की स्वर-लिपियों तैयार की है | रिकार्डिंग 
के माध्यम से यह कायं और भी सरल हो जायगा | कहा जाता है कि इन्दौर 
के किसी प्रभाकर चिंबूरे नामक सज्जन ने कुछ मालवी लोक-गीतो की स्वर- 
लिपियाँ बनाई थी, पर वे अब उपलब्ध नहीं है। इस विषय में गम्भीरता पूर्वक 
प्रयास करने की आवश्यकता है। ये ही स्वर-लिपियों और रिकार्ड आगे 
आने वाले अनुसन्धान-कर्ताओं के लिए, एवं भारतीय संगीत को लोक-संगीत 
के निकट लाने में सहायक सिद्ध होगे | 

हमारा दृष्टिकोश “एक्रेडेमिकः तो हो ही, पर उसे रूढ़िगत सिद्धान्तो 
का पल्‍ला पकड़कर नहीं चलना है | यदि नये सिद्धान्तों से हम नई बातो की 
खोज सरलता पूर्वक कर सकते हों तो हमे उन्हे अपनाना चाहिए| लोक-गीत 
ओर लोक-साहित्य के सम्बन्ध में हम यही तक मानकर न रुक जायें 
कि उनमें जन-जींवन के दशन होते है, अपितु उनमे इतिहास और मन के 
गूढ़ भेदों को प्रकट करने की क्षमता ओर साहित्य तथा भाषा-विज्ञान को पुष्ट 
करने लिए, यथेष्ट सामग्री है | 

भाषा-पर्यवेक्षण 

मालवी भाषा और उसके भेदों का विस्तार पूबक पर्यवेक्षण भी अ्रपेक्षित 
है। इससे हमें उलमनों को सुलझाने और नये ज्ञान को प्राप्त करने का 
अवसर मिलेगा। खोज करने वाले जिशासुओ को मालवा के भिन्‍न-भिन्‍न 
स्थानों में जाकर भाषा की इष्टि से प्रचलित भेदों के मानचित्र तैयार करके 
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उत़ पर विवेचन करना चाहिए। थोड़े परिश्रम के पश्चात्‌ हम बहुत-कुछ 
कर सकेगे। भाषा-पर्यवेक्षणु के साथ मालवी के व्याकरण की अनिवायंता 
जुड़ी हुईं है। प्रामाणिक मालवी के विकास के लिए. व्याकरण की सामान्य-- 
रूपरेखा तो प्रथम प्रकाश मे आ ही जानी चाहिए | 


अनुसन्धानात्मक प्रवृत्तियाँ 


इन अपेक्षाओं का निराकरण तभी सम्भव हे जब संग्राहकों के साथ 
अनुसन्धान मे झचि रखने वाले साहित्यिक एवं जिज्ञामु भी हों। यह प्रसन्नता 
का विषय हे कि श्री चिन्तामणि उपाध्याय मालवी-गीतो पर अनुसन्धान कर 
रहे हैं। नागपुर-विश्वविद्यालय ने मालवी-गीतों-सम्बन्धी उनका विषय 
स्वीकार किया हे और वे डॉ० शिवमंगलतिह “सुमन! की देख-रेख में कार्य 
करने मै प्रवृत्त हो गए हैं। भाषा-विषयक अनुसन्धान के लिए तथा समाज- 
शास्त्रीय दृष्टिकोण से मालवी ओर उसमे अ्रभिव्यक्त मालवी-जीवन पर 
काफी लिखा जा सकता है | मालवी लोक-साहित्य की राजस्थानी, गुजराती, 
बुन्देलखण्डी आदि निकटवर्ती भाषाओं के साहित्य के साथ तुल्नगा करने की 
प्रवृत्ति अनुसन्धान के अन्तर्गत दी आती है। अ्रमी ऐसा प्रयास हुआ नहीं 
है। वह भाषाओं मे निहित एकता-सूत्र को प्रस्तुत करने का उचित 
"मार्ग है । 
समितियाँ 
इस ओर संगठित प्रयास करने से सफलता शीघ्र मिल सकती है | 
अतएव स्थान-स्थान पर लोक” और उसके 'साहित्य? के प्रति ढचि रखने 
वाले लोगो की समितियों बनाई जायें। ऐसी समितियों की शासन से सहा- 
यता मिलनी चाहिए और जहाँ तक सम्मव हो उनके द्वारा संग्रहीत साहित्य 
की सुरक्षा के लिए प्रबन्ध करना चाहिए। सन्‌ १६४२३ में 'मालव-लोक-साहित्य- 
परिषद? (उज्जैन) ने जब निमाड-क्षेत्र मे जाकर वहाँ की माप्रा और संस्कृति 
का पर्यवेक्षण किया तब शासन ने आर्थिक सहायता देकर परिषद्‌ के काम 


है. 


में सहयोग दिया था। निमाड-प्यवेक्षण से पेरणा ग्रहण करके स्वयं निमाड़- 
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क्षेत्र के साहित्यिको ने “निमाड लोक-साहित्य-परिषद्‌” की स्थापना को है, 
जो हर्ष का विषय है | निमाड के सन्त सिगा का साहित्य निमु ण॒॒ धारा के 
कवियों के साहित्य की कड़ी हे । उसका प्रामाणिक संग्रह उनकी जीवनी के साथ 
प्रकाश में आना चाहिए. । यह काम नव स्थापित परिषद्‌ अच्छी तरह से 
कर सकती है। संग्रह का कार्य छोटा नही है, इसलिए ऐसी और भी परिषद 
होनी चाहिएँ, पर उनका सम्बद्धीकरण प्रमुख संस्था से बना रहे। 
पत्र 

प्रकाशन के साथ-समय प्रचार के लिए एक साप्ताहिक या पाक्षिक पत्र भी 
विशुद्ध मालवी भाषा मे प्रकाशित होना चाहिए। आधुनिक मालवी की रचनाओं 
और संग्रहीत साहित्य की जानकारी आदि के लिए उसकी आवश्यकता अनुभव 
की जा रही है| मालवी के पत्र से कार्य करने की प्रवृत्ति को प्रेरणा तो 
मिलेगी ही, साथ ही एकता का सूत्र भी दृढ़ हो सकेगा । 

अस्तु, प्रत्येक दिशा मे योजनाबद्ध कार्य हो। वेशानिक अनुसन्धानो 
ने जिन साधनों को सुलभ बना दिया है, उनका प्रयोग भी किया जाय | 

मालवी मालवा की अपनी भाषा हैं। उसे सेवारना और पनपाना 
इसलिए अनिवार्य है कि उसमे जन-जीवन की चेतना के तन्व निहित 
अपनी भाषा का माध्यम पाकर जन के जीवन में जो नई चेतना उठ र 
वही चेतना जनपद की चेतना हे । 


के 

ह 

हो 
ह्ांह 





स्‍£्ञ्र। 
लोक-गील (भालवा) 
साजन' 
साजन समदरिया का ओले पेले पार 
साजन खेले सघोवटा । 
साजन कुण हार॒या कुण जीत्या 
हार॒या-हार॒या ल्ाड़ी का बाप 
(अमुकर्ी ) जीव्या । 
घर में से बऊ ल्वाडी बोल्या-- 
“हारता-हारता कॉकडिया रा खेत मारूजी 
म्द्ारी राजल बेटी क्‍यों हारया ! 
हारता-हारता डाबा मांव का गेंणाँ मारूजी 
स्द्वारी राजल बेटी क्यो हारया ? 
हारता-हारता चढवारी तेजी म्हारा मारुजी 
स्द्दारी राजल बेटी क्‍यों हारया ? 
हारता-हारता गुवाडा माय की त्रछमी मारूजी 
स्हारी राजल बेटी क्यो हार॒या ? 
हारता-हारता चार भवन ना लोग मारूजी 
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म्हारी राजल बेटी क्‍यों हार॒या 
हारता-हारता चार जना से बोली मारुजी 
म्हारी राजत्न बेटी क्‍यों हारया १” 


मामेरा' 
गाडी तो रइकी रेत मेरे बीरा 
उड़ रही गगना घूल | 
चालो म्हारा छोहरी डउतावद्ञारे 
म्हारी बेन्या बईं जोचे वाट । 
छीहरी का चमकक्‍या सींगढा रे 
सहारा भतीजा को रूगलयो म्माग । 
भावज बई को चमकक्‍यो चूडल्नो रे 
म्हारा बीरा जी का पचरँग पाग | 
काका बाबा म्हारा अत घणा रे 
म्हारा गोयरे होना जाय । 
माड़ी को जायो बीरो एकल्षोरे 
म्हारी बरद उजालूया जाय ॥' 


ध्ध्द्ु ६ सन्त माह बरसात अब 0: जम 
स बसनन्‍्त्या बरसात अइह गडद्ट र 
बस 'बसंत्य/ बरसात झअईं गई रे। 
जीवी ने जश्न जाण जे “बसंत्या!, 
जिन्दगी जई री थी, 
पण हात अईं गई रे ॥ 
बस बसंत्या बरसात अई गई रे । 


१, माद्वी द्रोक-मीत' से । 
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श 
घबर्सत्या' बीत्या बरल की याद मत देवाड़, 
बात साँची है कोई सूण वो महारे से केवाड़ ॥ 
(हूँ? भण्यो नी हुँ ल्लोग म्हारे यूज ताण हे, 
'उनखे मालम हे! ? 
गूंगो गोल खाय है, पण सवाद खे जाणे हे ॥ 
नी साॉवत! का मू डा पे सुर्की थी, 
नी 'कनहूय्या! के कान में मुर्की थी 
नी झुनीरा? के माथे टोपी तुर्छी थी, 
अरे व्मध क्वग गाँवा ने रोचाँ, 
कोई जाण द्वे! ? “तपत तीस अने रीख 
का ओर कसे सई गई रे 
बात मूली जब-श्रब तो बरसात आईं गई रे ॥ 


बस बसंत्या बरसात अईं गई रे ।॥। 
बे 


बन बापढ़ी “बसन्ती?, भद्ठे की बाद जोइ री थी | 
राखी की रीत सारु, पीयर को म्‌ डो घोह री थी ॥ 
लाख राखी को तेवार थों, पण बीर बेबलस थो। 
बोदा बरस की पीर पड़ी थी, अरे यो कॉक्ो अपजस थो।॥ 
साँची सावण सुआबणो होतो, 
'असन्ती” गीत एपिर ग्राती। 
राखी-कंदोरा ओर पोंची, संग पेढ़ा ओर पतासा, 
मन भर जाती | 
वो बखसनन्‍ती रंग लुगडो, घागरों घेर को पाती । 
ने पेरती सलराल जई-जई रे, 
ने केती बीर “बसंत्याः बरसात अई गई रे ॥ 
बस बल्चन्त्था बरसात ॥ 


श्द 
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ट्ढ 
पुजारी 'परसराम' ने तिलोक्यों! तेली अने “माँग्यों' माली । 
पाणी परमेसरा की पोथी पड़ी ने 
दीवा में तेल्ल कूडी ने 
झाइ-काड़ चडी ने सुगन्या फूल कातो थो, टाली-टाली ॥ 
'केश्या! कुमार की क्‍यों को हे, 
बापढ़ा का गरीब गदा, ने घर वाली, 
पाणी को पतो नी, दरोबड़ी का को दरखन ? 
आँखे अई गईं थी जाही ॥ 
चेत्या! चमार की तबीयत फिकर हे, हुईं थी माँदी । 
बापड़ा ने एकादी पनी सॉढी की नो साँदी || 
लोग ना साँची कईग्या कि, 
फिफर फकीर खे भी खई गईं रे ! 
'बसंत्या! फिकर मत कर, अ्रत्र तो बरसात आईं गईं रे। 
बस बसन्त्या बरसात ॥ 
षठ 
बच्छी” लुवार ने कारीरर “कनइय्या! 
सेठ सीताराम” खे कई रिया था भइय्या-भइय्या, 
साँची कोजो, बखत बिगड़ी हे, अबे रूट की नी है सहय्या 
अबे राजा का है तो पाणी खातर खेत में हल चल्ावे | 
“रास को', आाज-कल की राणी पगे-पग खेते रोटी लईं जावे ४ 
जाण दो या हमारा बस्च की बात नी, पाणी आवे की नी आदे 
दसने “उज्जयी' करी थी, गाँव ने माँकर गोया में सेंकी थी । 
इतर! में उठी रे धख्र से काली बादल्ो, 
थोढ़ी सेंकी नी थोड़ी काचीज फ्रेंकी थी ॥ 
छॉटा जोर का आया, सेरा सोर को आया, 
पाणी पतरा पे पड़यों ने पनात्व पे आयो। 
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“ून्यों! पन्‍्द्रा दन में मसी-मसी ने, पनात्या पाणी से नहायो ॥ 
अरे मन हरकई ने, तन का मेल्न कई गई रे, 
बस बसन्त्या ॥ 
ह्‌ 
बसंत्या? बरसत अई गई दे," वर माँगी ने कर जे-जे | 
भगवान! बीत्या बरस सरकी कई अब मत करजे ॥ 
मक्‍का मोज में थी, जुबार जेँची री थी, 
कपास सुक की साँस लो ने, साल सस्ती से मची री थी ॥ 
था वो काली कोयल्ञ”, 'थारी रास प्यारी है! । 
'डेंडका' नों तमारी टर-टर दुनिया से न्यारी है ॥ 
अरे यो मोर कसा ? मोरनी का सामे नाचे ! 
तो बापड़ी कई बुरो करे, दुनिया से ल्लोग लुगाई का सामे नावे केनी नाचे ! 
दुनिया में चारी तरफ चोमासो दे ! 
पएइथ्यों पट्टो फिर बी प्यासो हे ॥ 
घन ओोका गण है, राखण वाला का तो पयण है। 
कोई सुक सरावे, दुख में बी गीत गईं गई रे ॥ 
बस बसन्त्या बरसात ॥ 


डर 


अब मनक की सस्ती देखो, 
डनसें से कोई की तस्ती देखो, 
ग्रने थोडा की हस्ती देखो 
पाणी को परतात्न पड़ी री थी, 
“ुछारलोंग! मसरोका से काँको रिया था | 
बापडा बाप-दादा ने हवेली बणई दी थी, 
श्रोको मोल आँकी रिया था ॥| 
9६३-“हीरासीग” हवेल्ली में से दी-हा करीने, 
क्िनी मस्ती से मस्तडे रियो थो ? 
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ऊैईं-'टिकल्पो', दापरो में से टस्की से, 
किनी तस्ती से तस्तई रियो थो ? 
इको काम सरतो थो, पणयो बापड़ो नाहक दूसरा का दुख से मरतों थो 
डोल डगाडो थो ने कम्बत्न खे ल्त्ता से जोड़यो थो । 
पण कोईने चार ऊनी कपड़ा पेरी ने, फिर भी दुशाल्ो अद्दर से ओड्यो थो 
कई शालों ने कई उनालो, मनखे भेम की बात खई गई रे ॥ 
बखत पे खेत बो “बसंत्या', बरसात अईं गई रे ॥ 
5 
पूछणे वाला ने पूछुयों, 'इना टिकल्या खे या कायकी टेंटस है? ? 
अने इका पास हे कई ? तो इतरी एंटठस हे! 
है तो टूटी टापरी ने एक बखत काज दाणा! | 
“फिर इका मूडा पे क्‍यों सान दे ? ने इको जिन्दगी मे क्‍यों जान है ? 
या कोई बताओ, जबे जाया! ॥ 
केणे वाला ने कई ढियो, देखो दुशालो मोत्र मे भारी हे । 
तो कम्बल तोत्न में भारी है ॥ 
पाणी की बे द टापरी सें टप-टप टपकी री थी । 
“टिकल्या! को परणी बंरा 'टिकली” छोरा खे थप-थप थपकी री थी 
पाणी जोर से आयो 'टिकल्ली! ने गीत फिर गायो | 
इतरा में झोपड़ी राड़ समेत रूड़ोगी । 
देखते-देखते बड़ें ने आगे बड़ीगी 
व्वोगना खपक्या धरे सॉपड़ी जहे री दे! । 
“टिकल्यो” मस्ती से बोल्यों दुनिया जीती दे, 
पपइय्यों तीसो है ने पपइय्यण फिर भी रीती हे! । 
“सुक सींचों' सगवान साँची बरखात भई गई रे । 
बस बलसन्त्या बरसात अई गई रे ॥* 
१. आनन्‍्दराव दुबे (मालवी की कविताएँ? से । 
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मालवी के तीन रूप 
'रतलामी' मालवी 

“अगणी हिन्दुस्तान में ज्यादातर खेतो ही सब लोग करे हे, और यो 
देश खेती ही को देश है । अणी देश का किसान आपणी खेती भगवान्‌ का 
भरोसा पर रखे हे। अरणी वास्ते जट कदी कम पाणी बरसे या कदी पाणी 
बरसे हो नी तो काल पडवा सरीखो मोकों हो जावे हे । पुराणा जमाना 
में जणी समय में राजा लोगों को राज थो तो वी लोग भी आपस 
लोगाँ के चुतता ओर आ्रपण लोगों मे कई दुख दरद है उणके अठी कई 
तरह से साल सवार नीं करता था। पण जठी अणी देश को राज आपर्थ 
लोगाँ के हाथ में श्रा गयो, जद आपणी ही सरकार ने आप में कई दुस्ल 
ढरद होई रया हे, ईणा सब दुख-दरढ मियवा वास्ते निगाह ढौड़ाई, श्रौर 
पॉन बरस में श्रापों लोगों को दुख दरठ जछु पाणी की कोताई, धान की 
कम पेठावारी, और भी कई बातों को दुख मिट जावे अणी तरश की बात 
ठहराईं, व आपण लोगों वा बात बताई, श्रणी बात में चम्ब्ल नद से 
कुई-कई ओर कणी-कणी तरह से फायटों हो सकेगा यो खास करीने 
बतायो | चाँबल नद से अणी मालवा की व साथ-साथ मारवाड, मेवाड़ 
का लोगों की खेती ओर नरी बातोँ की उचाँड होगा |?” 

मन्दसोरी' मांलवी 

बात-की-बात ने करामात-की-करामात ने बोडी को काँठों अ्रठारा हाथ । 
वरणी कॉटा पर एक कोड़ी बेठी | वा कीडी ब्याणी । वर्णी के एक छेंट 
ब्यों | उ छेंट अरशो ब्यों के वणी के ठाकुरजी ने पगनी वाया | पण वणी 
को गर्दन अतरी लम्बी की ठी के उ लछुमण भूला ती गठन लम्बी करे तो 
रामेशवर जी खेंकड़ा खाई जा । 

एक दिन वबर्णी ढेंट ने भूक लागी तो वर्णी ने गर्दन लम्बी कीढी ने 
रामेशरजी के राजा का वाग का नाम झुँकड़ा का पत्ता खाइस्यों। श्रते 


१, चम्बल्य-बाँध-योजना की प्रचार-विज्ञप्ति से । 
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रामेशरजी का राजा ने चोकी पेरा वाग में वेबाड़या ने अणी चोर को पतो 
लगाडयो पणु ऊँँट हाते नी आयो। एक दिन फेर वणी ने गर्दन लम्बी 
की दी | तो एक शपाई ने गदंन पकडी लीठी । अबे छेंट दरष्यो ने पाली 
गरठन छोटी कौदी तो उ शपाई भी गर्दन के हाते लछमण-झूला मेँ 
आइवग्यों। अबे उ शपाई घवराणो ने छँट ती क्यो के हे छँँट राजा मूँ थारो 
कई नी वगाड॒गा मने थू फेर रामेशरजी मे मोकली दे ने थारी एक निशानी 
मने ढ३ दे। छेंट ने बाको फाडयोन एक तल काड़ी ने दी ठो और कयों 
के अणी तल ने थारा राजा ने ठीजे ओर श्रणी ने बारा ने बारा चौवीश 
कोस का घेरा में बावजे तो श्रणी तल का फल वह जागा। वर्णी शपाई 
ने फेर वा गदन पकड़ी ने उ पाछो वणणी के नाम मे आइग्यों | फेर वी 
ने राजा ती क्यो के राजाशा राजाशा फरयाठ है। तो राजा बोल्यो के कई 
वात है चोर पकड़ाणा के कोनी तो फेर शपाई ने छेंट की बात की ने ड 
तल राजा ने दीगो। राजा ने वारा ने वारा चोवीश कोश का घेरा मे उ 
तल वायो | उनारा का दना में वणी तल का रूँकड़ा के पीदे हाथी 
बंधवा लागा |[***»* 
आदर्श मालवी 

“काल कु वार सुदी पाँच का दन आपको चिट्ठी म्हारे मिली | बॉची 
ने गद-गद हुईं ग्यो ने जदे मालूम पडी कि अरे यो तो कवि-सम्मेलन को 
नेवती हे | अबे क्यो म्हार से केवाड़ो ऑदा के जाणे श्रॉख मिलो ने भय्या 
पर कस्या पंछी ले पॉल मिली |?” 

यो जाणी ने कि यो जोग नरा दन में आयो है'“अने ऊ भी फिर 
अवन्तिका मे--म्हारों हिरदो खूब हरक्यों हें सॉची श्याम तमारा प्रेम के 
महने अबे परख्यो हे । 

भ्यूया, जरूर अछेंगा । बजाते ने गाते-गाते दर्शन करूँगा भलई आई 
ने माथे-माये | कई करू कलम बन्द नी होती--पण म्हारो बेबखत को 
बेकणों तमारा बखत की बरबादी नी करे वास्ते यॉज कलम बन्द करी 


१, वीणा? में प्रकाशित एक कहानी से । 
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समालवी के अन्य उदाहरण 

(क) “महने पेतॉलीज मालवी ती मोह थो। पण जद से आपरा 
भराकरया गीढ री पोथी देखी म्हने ओर वी बढावो मिलयी नी माली नी 
सेवा करवाने म्ह्वारो मन बडयो। 

मालंवी ना लेख, छुन्ठ ने वारताँ कणी तरे नी होवा चश्ये, जी की 
बजू ध्यान ती ने ओशान ती विचार करथो बाय |”? * 

(ख) “उज्जैन गया ने दहापचोल ना घाट पे हापड़िया ने घोती पसाडी 
ने होणा रूपा ना टीला काडूया | वॉयी मगर मसुआ में आया तो बलेबी 
खादी | जलेबी खादी ने बाइसा नी हवेली देखी | कतरी मोदी रे दादा के 
जी की एक-एक खॉबो एक टो लाख को वेगा तो आखी हवेली एक मोर 
की तो वेगीज |” 3 

(ग) “चतरभुज माखो ! आपने यो-नाम सुन्यों हे ! आप इकासे कदी 
मिल्या हो ? नी मिल्‍या ! अबी तक नी मिल्या ! तो फिर समजीलो के 
आप अबी पेदाज नी हुआ | 

या बुरे मानने की बात नी हे | बाहेर का बड़ा-बड़ा आदमी हुणखे 
देखणे सुणणे की इच्छा रखे ने आप घर का बड़ा लोग हुण से नी मिलो ! 
ने क्यों तो वी अपयणा यॉकाज हे ! या बात जरूर हे के या को आदमी 
यॉज नी पुजाय पण हूँ कू आप चतरभुज का या एक बखत जहने देखो | 
ने फिर आप हाथ जोड़ी ने पॉव पड़ता हुआ धघन्य-धन्य केता बाहरे नी 
आओ तो म्हारों नाम बढली दीजों | 

अरे साइब ऊ आठमी हेज ऐसो | एसी सिप्पत है उकाम में के कई 
कू । हूँ बी भोत दिन तक उका बारा में मुणतो रियो । मिलणे की बात हूँ 
बी आपकी तरेज टालता रियो। पण फिर तो तीन जणा म्हारे खेंचीन वाँ 


>फलकमहलन ना खीफबण-म- कब->+ 


१. आनन्दराव दुबे । 
२. हरीश निगम (नागदा) | 
३. सूरजप्रसाद सेठी (डज्जेन) | 
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लइगया । बडी तारीफ करी । हूँ खिचतों चल्यो गयो |*** * 

(घ) “मालवी बोलो मे जो साहित्य है, वो बिखस्थों हुवो हे, एक जगे 
नी है, इससे हमखे अ्रपना साहित्य की विशेषता को चेये उतनी भान नहीं 
होने पायो है। 'मालव” लोय इस देश मे भोत पुराना जमाना से है, 
इनको गणतन्त्र इतिहास में अपनो खास महत्व और पुरानीपन रखे है | 
सिकन्दर का दाँत खद्दय करने बाला मालवी लोग था, महाभारत और 
पुराणा में मालवी लोगो की कई कथा-गाथा भरी हुई है, तब उनकी भाषा, 
उनको साहित्य कई पिछुडयोज रियो होयेगा, या तो हुईंज नी सके, पर 
मालवा ने बड़ा उलट-पुलट, हवा का फेर-फार देख्या, ऊमे अ्पनो साहित्य 
भी वे बचई नीं सकक्‍या, पर जिस अवन्ती भाषा खे मालवा ने जनम दियो 
और जिससे प्राकृत, अपअ्रंश, महाराष्ट्री आदि पनपो, फेली वा भाषा ज्‌ 
आज मालवी का नाम से चली आये है । जो उटहरण पीछे का मिले है 
उनमें और आज की मालबवी में भोत फ़रक नी पड़यो है। जितना फरक 
नगर ओर गाँव की बोली में दिखे है, उतनोज पुरानी और नई में है | फिर 


वी इसमें वोज ओज्‌ , वोज शक्ति ओर विचार खे हृदय का साथ प्रकट करने 
का क्षमता हैं [११९ 


कबीर का लोक-गीतों पर प्रभाव 


कबीर के प्रभावशाली व्यक्तित्व ने लोक-मानस को अन्चुरुण रूप से 
आकर्षित किया । उनके अकाट्य तकों ओर शाझ्नों की मिथ्या बातों का 
खुला विरोध निम्न जातियों की दलित भावनाओं को सन्‍्तोष देने लगा। 
उन्हे वारिज्य-व्यवस्था के नाम पर होने वाले अ्रत्याचारों के घोर प्रतिवाद 
के लिए, कपीर के रूप में एक प्रतिनिधि मिल गया । कबीर की तरह अन्य 
सनन्‍्तों ने भी निम्नवर्गीय' लोक-समाज की हीन भावना का परितोष किया । 





3. श्रीनिवास जोशी (बड़नगर) | 
२. सूर्यनारायण व्यास (उज्जेन) । 
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यही कारण हे कि जो-कुछ कबीर ने अहणण किया वही निम्नरवर्गीय दलित 
जातियों ने अपने गीतों में अहण किया। चाहे उन्होंने कबीर आदि के 
सिद्धान्तों की ठीक तरह से न समझा हो, पर उनके द्वारा प्रचलित कतिपय 
संकेतार्थक शब्द उन्होंने ज्यो-के-त्यों अपना लिये। यही कारण है कि उन 
शब्दों के प्रति एक रहस्ववादी मान्यता भी उनमें बराबर मिलती है। 
नीचे हम कुछ ऐसे ही लोक-गीत प्रस्तुत कर रहे हैं जिनमें कबीर का 
यथातथ्य प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। युगों को पार करता हुआ कबीर- 
पन्थियों द्वारा सन्‍्तो का प्रभाव अभी तक निचली जातियों के आत्म-सन्तोष 
का साधन बना हुआ हे । न्‍ 
हाँ ए म्हारी हेली" में तो प्रत्रिया डनका देश की 
बिना पेड एक दरखत ठाढ़ा, छाय नजर नहीं आधे रे 
पान-फूल तो दिसे नहीं, बास गगन चढ़ जावेरे 
म्द्दारी देली' ** 
धरम डाल दोई पंछी बेठा पंख नजर नहीं आवे 
उड़के पंछी चत्ना गगन से, राम-नास लऊ दागी 
महारी देल्ली  * * 
बिना पाह्त एक सरवर भरिया नीर नजर नहीं आये 
महिया वामें दिसे नहि रे समदर' हिल्लरा? खाबे 
| म्हारी द्देली # कक 
पीपल पूजन में गयी अ्रपणा कुचल *“ की लाज 
पीपल पूजन हरि मिलया एक पंथ दोईं काज 
ह महारी देली' * * 
पत्ती हूटी ढाल से और पतंग डड़्या जाय 
अबका बिलछुड़या कद सिल्धा, जाय बसा घण दूर 
म्हारी देल्ली * ** 
3. साथिन। २. समुद्र । ३. हिल्लोरा । ४. छुल । 
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“कबीर-ग्रन्थावली! में यही भावना एक पद में मिलती है। पद 
की कुछ पंक्तियाँ यहाँ उद्धुत करना उचित होगा । पंक्तियाँ है : 
अवधू सो जोगी गुरु मेरा, जो या पद को करे निबेरा। 
तरवर एक पेड़ बिन ठाड़ा, बिना फूल फल लागा। 
साखा पन्न कछू नहिं वाके, अ्रष्ट गगन मुख वागा।॥। 
पैर बिन निरति करा दिन बाजे, जिभ्या हीणा गावे। 
“--इव्यादि 
इन गीतों को मालवी-द्षेत्र से प्राप्त किया गया है। सन्‌ १६४६ में 
इन पंक्तियों का लेखक ग्राम-पर्यवेक्षण- कार्य के लिए. “प्रतिमा-निकेतन”ः की 
एक समिति के साथ जून मास में मालवा के ग्राम लेकाड़ों, टंकारिया और 
गोदिया मे रहा था। जैसा कि कहा गया हैं कि कबीर से दलित जातियाँ 
अधिक प्रभावित रही हैं, अ्रतःये गीत भी ऐसी ही प्रभावित दलित 
जातियों, बलई और चमारो के गायकों से प्राप्त हुए हैं। गायक अपने 
गीतो का विश्लेषण करने में असमर्थ हें | हमारे सभी प्रश्नों के उत्तर भ्रद्धा- 
भावना से बोमिल होकर, अस्पष्ट रूप मे ही सामने आये। वे कहते, 
थे ; “मालक साब, तमारे हम सम्ाँवा केसे--या तो सब हरि सुमरण 
की माया है ।?? 
ब्‌ 
आप अल्लख इन्दर हुईं बेठा, बूँद अमी रस छूटा 
एक बूँद का सकल पसारा, पुरस-पुरस नर फूटा 
अवदू मन बिन करम नी होता। 
आदो अंग नारि को कहिये आदों हर गुरु नर को 
मात-परिता का मेल मिलिया करी करम की पूजा 
देल्या पिता एकल्ला होता पूतर* जन्म्या दूजा 
अवधू' * * 
घरी-अआसंमान* सुन बिच नहीं था 
१. अवधुत। २. पुत्र दे. धरती-अखमान | ४. शून्य । 
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तभी आपण दोई कुण था * 

साठी सायर" शआ्राठ कोडी  परबत, 
नव कोक्ी नाग घणी नहिंथा 
आएठरे याहर दो बनासपति नहद्िं थी 
नहीं था नवद्वख तारा 

बारा सेघ इन्दर नहीं होता 
बरसनवाला नर कुण था ? 


श्रवधू "** 
बिस्मा नहीं था, बिसनू नहीं था 
नहीं था शंकर देव, हाँ जी 
कहे कबीर मंडप नहीं होता 
माँडन वाला नर कुंण था २ 
अवधू** 


कबीर ने कहा है: 
धरती गगन पवन नहीं होता, नहीं तोया नहीं. तारा । 
तब हरि-हरि के जन होते, कहे कबीर बिचारा ॥ 
उक्त गीत मैं कई पारिमापिक शब्दों का प्रयोग इनश्ना है। “अवधूत' 
को ही लीजिए; कबीर के अवधूत विश्वनाथसिह जु देव की व्याख्याचुसार 
“वधू जाके न हो सो अवधु कहावे' नही है । अवधूत? शब्द सहज यानियों 
और तान्त्रिकों की देन हैं। यद्यपि अन्‍्थों में चार म्रकार के अ्रवंधूतो की 
चर्चा है, पर कबीर के अवधूतों मे ऐेसा कोई भेद नहीं। कही-कही गोरख- 
नाथ को भी कबीर ने अवधूत कद्दा है। अतः जहाँ कद्दी भी कत्रीर की 
वाणियों में अवधूत की चर्चा आई है, वहाँ वह गोरखपंथी सिद्ध योगी 
ही है । वही 'जगयथे न्‍्यारा! और साधारण योगी से ऊपर हे 
इसी प्रकार 'शत्यः शब्द मी है। नाथपंयियों में व शब्द रहता 
चक्र के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। उन्होंने इसके साथ 'सहजः का भी प्रयोग 
4. सागर । २, (८५८ २०८१६०)। ३. (६ # २००० १८ ०)। ४. बहा । 
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किया है | कबीर ने इन्हीका अ्नुकरण किया | ऊपर गीत मे सात सागर 
( सायर ) का वर्णन तो परम्परागत है, पर “आठ कोडी परबत?, “नवकोली 
नाग” ओर “बारा मेघ” का उल्लेख अवश्य चिन्तन का विषय है | 


लख चौरासी भटकत-भटकत, अब के मोखस आयो रे 
अब के मोसम चुकी जाय तो कहीं ठोर नहीं पायो रे 
बनडाते भत्ते रिझ्कायो रे 
व्हारो सुरत सुद्दागन नवल् बनी सायब भर पायोरे 
हदेत* की हलदी ने प्रमरस पीठी तन को तेल्ल चढ़ायो रे 
ओझोर मन पवन हतिवाल्ती" जोड़यों वीर परण घर आयो रे 
. बनड़ाते०'** 
राम-नाम का सोड़ बैंधाया बिरमा बेद बुलायो रे 
अबन्यासी को हुयो समेत्ञो वीर परण घर आयोरे 
बनड़ाते०*** 
राम-नताम का सोड़ बँधाया पड़ल्लो प्रेम सवायों 
घोंच (१) घत्नन में सेज बिछाई प्रोढ़े प्रेम सवायोरे 
बनडढ़ाते ७"*** 
७ 
गणपत देव हिरदे मनाये 
तिरबेणी गुण गाया 
सिकर मेल में सुरता ल्ञागी-मेल जगाया 
हे म्हारा हँसला देरे भजन में 
हे सतगुरु तेरी माया दे 
अगमस निगम--( ? )--जार ल्ागी 
बढे कबीरा जोया है 
है धरम पुरी का खुल्या दुवारा 
३. प्रेम। २. हस्त-समिल्लव ।३. अविनाशी | ४. मिल्षन | 
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बठे परम गुरू पाया 

चेतन चूकी अटल सिपाईं 

बढे परम गुरू पाया 

चॉदु-सुरज की उर की माया 

जिनकू छेक चल्योदे भाया 

डढ़द-सुडद में तप से तापे 

वाँ से जुदा बताया 

ऐसा समता फकड़ का कोज़ो 

सात संत की निसाणी क्ीजो 

के बाला गोरा के सरने 

गुरू भुआना पाया 

ऊपर “तिरबेणी? ( त्रिवेणी ) का उल्लेख आया है। कबीर ने नाथ- 

पन्‍थी साधना-पद्धति को अपनाया था, जो अन्तमुंखी है। इंगला और 
पिगला नाडियों के बीच सुषुम्ना की स्थिति मानी गई है। सुघुम्ना में 
तीन नाडियॉ ( बचा, चित्रिणी, तथा ब्रह्म नाड़ी ) और हैं । इस तरह 
पॉच नाड़ियों, 'पंचल्लोत! या पॉच घाराओं का उल्लेख होता है, जिसकी 
व्याख्या 'हठयोग प्रदीपिकाः में की गई है। कबीर ने गंगा ( इडा या 
इंगला ) और यमुना ( पिगला ) का सरस्वती ( सुषुम्ता ) के द्वारा ब््नरंत्र 
मै संगम कराया है| वही स्थान त्रिवेणी है। “सिकर मेल” का तात्पये 
शुत्य चक्र या सहखार पद्म से है। सुरता (सुरति ) साधकों का विशेष 
सांकेतिक शब्द हे, जो “शब्द” या 'सबद?ः के असीम आनन्द-संगीत को 
प्रकट करने के लिए. प्रयुक्त होता है । हईँसला (हंसा ) को कबीर ने 
सदैव मुक्तात्माओं के अ्रथ में लिया है। कहदीं-कहीं अवधूत ओर हंसा को 
एक सममभा गया है। 'सतूगुरूः शब्द सहज यावियों, तान्त्रिकों ओर नाथों 
में समान भाव से प्रयुक्त होता रद्द और कबीर के माध्यम से वह लोक- 
गीतों में मी आ गया | यहाँ 'सतगुरू” का प्रयोग उसी परम्परागत श्रथे में 
डुआ है | 
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'सतगुरू? शिष्य के हृदय में ज्ञान की ज्योति प्रस्वलित करता है। 
वह अपनी अनन्त महिमा से शिष्य पर अनन्त उपकार करके अनंत नेत्रों को 
खोलकर अनन्त को दिखला देता है | ऊपर गीत मे परम गुरु 'सतूगुरू' हो है, 
जिसका परम पद गोरवशाली है| गीत मे “उडढ-सुड़द”ः का भाव स्पष्ट 
नही है ) इसी तरह “बाला गोरा”? सम्मवतः किसी का नाम होना चाहिए | 

नाथ-पंथी साधुओ के प्रति अनेक आश्चयेजनक कथाएँ, सम्पूर्ण भारत- 
वर्ष मै प्रचलित है | गोरख और मत्स्वेन्द्र, गोपीचन्द, भरथरी, रानी पिगला 
आदि ओर आगे चलकर कबीर की जन-कहानियों के विधय बन गए | यही 
बात गीतों के क्षेत्र मे भी हुई । “घमाली”? और ““जोगीड़ा? गीत इन्ही 
योगियों के प्रभाव की देन हैं | इस तरह यदि लोक-गीतो पर कबीर के प्रभाव 
को अथवा उसके पूववर्ती प्रभाव को हूँ ढना चाहे तो वह अवश्य प्राप्त होंगा। 

कबीर ने अपने मत के प्रचाराथ लोक-भाषा का आ्रश्रय लिया था । 
उनके पूववर्तों साधकों ने भी यही किया | अतएव भाषा के माध्यम से ये 
लोग जनता के समीप आ सके और अपनी विलक्षण बातों से उसे प्रभावित 
करते रहे | 

ऊपर के चारो गीत घूला और सावतजी नामक यायकी से प्राप्त हुए 
हैं | धुल्ा तो मालवा के बेटमा आम 'के बालकदास बाबाका चेला है | किसी 
समय मध्यमारत में कबीर-पंथियों ओर नाथ-पंथी अखाडों का जोर रह्दा था | 
इसीलिए आज भी प्रायः प्रत्येक ग्राम से नाथ-पंथी “जोगी?” अथवा “जुगी? 
मिल जाते हैं और इन्द्वीको मानने वाले छोटे-मोंटे हल भी साथ ही पाये 
जाते हैं | विशेष रूप से दलित जातियो पर इनका बडा प्रभाव है| उनके 
लोक-गीतो पर यह प्रभाव इसीलिए अध्ययन की वस्तु हे। उसमें परम्परा 
का आदि-लोत खोजना आनन्द का विषय है | * 


4. 'घरमयुग” जुल्ञाई १६५१ में प्रकाशित । 
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एजर 
चंश-तालिका 
(१) 
बालमुकुन्द घुर् 


3“कार गुर 

| 
| | 
सोमेश्वर मुद् जमनालाल 


| 


गणेशीलाल (वर्तमान पीढ़ी) बाबूलाल मॉगीलाल राजकुँ वर धापूबाई 
(२) 
कालूराम उस्ताद 


| 
|... [| [| 











लगन्‍्नाथ शालिग्राम बद्रीलाल 
| | 
मदनलाल पन्‍नालाल 
जे जाय 
निमाड़ी झत्यु-गीत 
हलरो! 


सोह बालो हालरो, अरे जांकी निर्मल जोत 
कि सबद धात को पालणो, अरे पाटया तिन से साड 


७७७७७७७७४७७७््ल्‍७७/शएएर"र्र"शररशएल्‍७॥७७४७७७७छुू॑ऑपेट  सि>सस अनभभ भभमल 


१. निमाड और माज़वा में वृद्ध व्यक्ति की झत्यु पर जो गीत गाये 
जाते हैं, उन्हे सम्रायप्रा गीत! कहा जाता हैँ । प्रस्तुत गीत 
हालरों' के नाम से प्रचक्षित है, जिसका अथ है लोरी । “मनांग! 
की छाप से इसके रचयिता का नाम ज्ञात हो जाता दे । रेखांकित 
अंश संत-परम्परा में प्रचलित सांकेतिक शब्द दी दें जिनकी 
व्याख्या करना! प्रासंगिक नहीं है । 
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ऐसी खीजल जड़ाव कि जापे ठढ़िया ठाठ । 
सोह वाह्यो हालरों । 
अगासी छुलवा होण दिया, लागे तिरबेशी डोर 
अरे जुगत से ऋूला चलाविया, दैच्या 'मनरंग” मोर 
सोहं वालों हाढूरो । 
नी बालूड़ा या सोवतो, नी जागतो, 
अग्रे नह रे जाया दूध 
सदा से सिव जाकी संग में, खेले बजारण को पूत 
सोहं वालो, हालरो । 
अशणहद घुं घरू बाजिया, आज भाग्या छु सेव 
अरे सुरता करो हो विचार 
आठ कमल जिया दुल चढ़या, लागा साँकल डोर 
सोहं वालों, हालरो। 
नदि सिपटा ? क्‌ घाट प, बव्या ध्यान ल्गाय 
आवत देख्या हो पिंजरा, द्विया गोद डठाय 
सोहं वालों हालरो | 
आगा से क्िखी आया हो सुरता करो हो विचार 
राखो सरणा लगाय 
सोहं वालो, दाल़रों । 
श्ए 
मालवी-भाषा 


मालवी एक करोड नर-नारी की भाषा हे, उका भीतरी भेद सीमा, प्रान्त 
का प्रभाव ओर संस्कार से भल्ले थोड़ी-मोत फरक रखता होवे, पर मूल उकों 
मालवीज है। यूँ तो इना अपना प्रदेश ने पल्ा कितनीज भाषा के जनम 


१. सखबणडवा से £ मील दूर सुक्ता नदी । 


२. मालवी-कवि-सम्मेज्षन में पढ़ा गया श्री खूर्यनारायण व्यास का 
रावेषणापूण सापण। 
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दियो हे । संस्कृत भाषा को यो घरज्‌ मान्यों जातो थो। उना काल में वा 
अ्रपना अवन्ती भाषाज्‌ थी, उनी अवन्ती सेज्‌ प्राकृत पेदा हुई थी। महा- 
कवि राजशेखर और दूसरा लोगा ने लिख्यो हे के 'प्रकृत्ववन्तिजा भाषा! | 
उनी प्राकृत से आगे चली के दूसरी भाषा बनी, बढ़ी हे | इनी तरे अ्रवन्ती 
की पुत्री प्राकत ओर उनसे महाराष्ट्री ओर अपभ्र श वगेरा बनी हें । मालवी 
तो प्राकृत की बडी बेनज केवाय, या अवन्ती जब नमेंदा नढी का तट का 
पास बढ़ गईं, महाराष्ट्री को चोलो धारण करती गई | &सी तरे जो मालवी 
रतलाम, दशपुर, नीमच, बागड, भेलसा या निमाड की तरफ गईं, राब- 
स्थान, गुजरात, बुन्देलखण्ड, दक्षिण का प्रमाव में आती गई, पर वे सब 
मालवी तो हेज। वास्तव में मालबी अपना-आपमें सम्पूर्ण शक्तिशाली 
जानदार ओर व्यापक प्रभावशाली भाषा हे | जो लोग इखे राजस्थानी को 
एक भेढ माने हे वे भ्रम में हे | अ्रवन्ती (मालवी) भाषा को हजारो साल 
पेलाँ की इतिहास हे, जो नी जाने हे वे अनजान हे | 
या बात सच हे के मालवी बोलने वाला लोगा ने अर्सां से नई सम्यता 
की हवा मे अइ के जिनी तरे अपनी वेश-भूषा, भाषा ओर संस्कृति की 
अवहेलना शुरू करी ढी, उनी तरे मालवी खे बी बुलाता जइया हे। भोतसा 
« लोग तो अपना घर मे बी मालवी बोलने मे शरमावरे हे, ओर कुछ लोग 
एसाबी हे के जिनखे अपनी भाषा की उन्नति-अमभिवृद्धि में प्रान्तीय संकी- 
णंता की बास आने लगे हे | पर म्हारे आपसे यो केनों हे के जिना आठमी 
खे अपनी भाषा, वेश-भूषा, अपनी संस्कृति, अपना प्रान्त की अमिमान नी 
हे उखे अपना देश, अ्रपनी संस्कृति, अपना राष्ट्र को अमिमान नी हुई 
सके । जिखे अपनी माता में सम्मान भाव नी होया वो राष्ट्रपिता या राष्ट्र 
नेता को किनी तरे सम्मान करी सके ? जनम भूमि या मातृ-भाषा को अभि- 
मान कईं संकीणंता केवाय ! 
अपना प्रदेश को इतिहास, अपना वीर ओर विद्वान्‌ पुरुष का चरित, 
अपना तीथ ओर पवित्र स्थान को महत्व अपनी आत्मा खे उन्नत बनावे 
हे। प्रेरणा दे हे। ऐसा सत्र जगे का इतिहास साहित्य वीर पुरुष होन' का 
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वर्णत मिली केज्‌ तो राष्ट्र को इतिहास बने, और गौरव बड़े | आज भले 
विक्रम, भोज, कालिदास, भतृ हरि हमारा ग्राल्त मे हुआ, पर उनको इति- 
हास सारा राष्ट्र को गौरव देन वालो बनी गयो हे। वे राष्ट्र की विभूति हे, 
तो इनको स्मरण करनो संकी्त! हुई जाय हे ? आज पालि, प्राकृत, 
अपभ्रंश, शुजराती, मराठी, बंगला श्रोर विदेशा मे लिख्यों गयो साहित्य 
अपना देश को साहित्य है| उनको इतिहास देश या साहित्य को इतिहास 
है| इसी तरे मालवी का बारा मे शंका करनो बेकार हे । पतों नी हमने 
अपना विशाल प्रदेश की मालबी खे क्यो उपेक्षित करी रखी हे! इना 
उपेक्षा सेजू हमारों पुरानों साहित्य बिखर यो हुयो हे, दुर्लभ बनी गयो हे । 
नी तो आज यो हाल नी होतो के देश मे जितना भाषा का वर्ग बन्या उनमे 
मालवी को नाम तक नी हो तो। इखे स्वृतन्त्रत मापा में स्थान तक नी 
है। या बाद एक करोड लोग की बोली? का वास्ते तमखे शरम सरीकी हे | 
पर हम दूसरा खे दोष क्यो ढॉ, हमने मालवी का वास्ते कई काम करो, 
कीन सो उन्नति को रास्तों करयो या सोचो ! हम तो बोलने, लिखने या बात 
करने तक मे शरमावों हों। भला एक करोड लोगना की भाषा को कोई 
साहित्य नी होय, पत्र नी होब, पोथी नी होय, ये हमारी मीठी, सुन्दर, 
सरल, सशक्त, कमनीय, मातृमाषा का हाल कितना आश्चय की बात हे। , 
कबी हमने इनी निगा से विचार तक नी कर यो । मालवी कितना ढिल पर 
असर करे, कितनी जल्‍दी सारी जनता का निकट सम्पक कायम करे, इकी 
ताकत से हमने समजने की कोशिसज_ नी करी, जिनी बखत मने 'मेत्रदूत! 
का सब भाषा में अब्ुवाद देख्या ओर मन में आयो के मालदी मे क्यो नी 
इको अनुवाद करि दिया जावे ! तब म्हारे खे या शंका हुईं के बढा-बडा 
समास या वाक्य होन को किनो तरे सरल अनुवाद हुईं सकेगो ! पर मालवी 
की अदम्ुत शक्ति ओर क्षमता उनी बखत समज मे अई जब--- 
'घूमज्योतिः सल्िल्ष मरुतां सन्निपातः क्र मेघः! 
को अनुवाद 


के जाम. | 4 


घूृचा तेजी जत्च मिल्ल हवा से बन्यों बाइलो का, 
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“बाह्योद्यानस्थित हरशिरश्चन्द्रिका घोत हम्यां! 
को अनुवाद 

माधा की चन्द्रिका से धवल घुल दिखे सॉंध जाँ रम्य सुन्दर 

जिनी स्वाभाविकता से हम हिन्दी में बी जो भाव व्यक्त नी करी सका, 
वे मालवी मे मधुरता ओर सरलता से हुईं सके । जिनी भाषा में या क्षमता 
होय उखे हमने उपेक्षित कर रखी हे। मालवी कविता मे जो शब्द-चित्र 
अंकित हुआ हे वे कितना स्वाभाविक ओर हृदय खे सी स्पश करी लवे 
हे | जन-जीवन का कितना अधिक निकट होवे हे। मालवी बोली की 
मघुरता शब्द-शक्ति ओर महत्व समजने की दृष्टि से अ्त्र हम स्वतन्त्र हो, 
ओर या स्वतन्त्रता जन-शक्ति पर आधार रखे हे | पर जब तक हम जन- 
जीवन खे समबने, स्पश करने की भावना से उनों भाषा ओर विचार से 
निकटता नी साथी सकॉगा हमारा सब प्रयत्न बेकार हें । जनता का विचार- 
व्यवहार-संस्कार से और उनका अपनी भाषा का समझनी पेला आ्रावश्यक 
है। आज हमारी असफलता बी जन-जीवन से दूर होने का कारणज हे। 
अपना प्रदेश की उन्नति मे जब तक अपनी भाषा को योग नी मिले, तत् 
तक सफलता मे सन्देह रेगो | हमले मालवी को महत्व समजनो पढ़ेगो, 
उकी ताकत खे पेचाननों पड़ेगो | जानदार ओर ताकतदार बोली का साहित्य 
वी जानदार होय हे ओर जिना प्रदेश वो जानदार साहित्य होयगी, संस्कार 
होयगो, वो प्रदेश अवश्य उन्नत बनतो जावेगी | यो लोकतन्त्र को युग हे | 
इमे हम लोक-ताहित्य, लोक-कला, लोक-जीवन की उपेक्षा. करी के कोई 
सफलता प्र का वास्ते उका खोत से 
समजने की जरूरत हे | बो लोत जनता की भापा ओर संस्कार मे मिली 
सकेगो । मालवी भापा में वो सत्र छोत निहित है । उ्ी शक्ति अप्रतिम 
है, उमे हमारा प्रदेश को इतिहास ओर संस्कृति को घारा प्रवाहित हुई 
री हे। 

आज हम बो संकल्प करों के हम सब्र अपनी इनी मघुर भाषा मालबो 
को सम्मान करागों | आज तक करी हुई उपेक्षा को प्रायश्चित्त करागों, ओर 
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पूरी ताकत से तन-मन-घन से इनी मधुर बोली के सब तरे उन्तत करने में 
कोई तरे बाकी नी रखागाँ। मातृ-भूमि ओर मातृ-माषा को अभिमान रखी 
खेज_ हम स्वाभिमान का साथ देशाभिमान राखी सका हाँ | 


कप 


छः 
जनपद कल्याणी योजना 
जनपदों का साहित्यिक सगठन 


मेरी सम्मति में जनपदी बोलियो का काय हिन्दी-भाषा का ही कार्य 
है। वह व्यापक साहित्यिक अ्रभ्युत्थान का एक अ्रभिन्‍न अंग है | हिन्दी 
की पूणं अमिवृद्धि के लिए जनपदों की भाषाओं से प्रचुर सामग्री प्राप्त करने 
का कार्य साहित्य-सेवा का एक आवश्यक अंग समझा जाना चाहिए। इसी 
भाव से कार्यकर्ता इस काम में लगें तो भाषा ओर राष्ट्र दोनों का हित हो 
सकता है। सेवा के कार्य से स्पर्धा या क्षति की जिकाल मै सम्भावना नहीं 
है| अधिकार-लिप्सा ओर स्वार्थ-साधन की वृत्ति से पारस्परिक संघर्ष उत्पन्न 
हुआ करता है। चाहे जितना पवित्र काम हो, जब मलिन वृत्तियाँ घर कर 
लेती हैं तो कार्य भी दोधावह बन जाता है | यह तो व्यापक नियम का ही. 
एक अंग हे। कवि के शब्दों में 'जड़-चेतन गुणदोषमय, विश्व कीन्ह 
करतार” इस नियम का अपवाद साहित्य-सेवा भी नहीं है। मुझे तो जन- 
पढों की भाषाओं का काय एकदम देवकार्य-जैसा पवित्र और उच्चाशय से 
भरा हुआ प्रतीत होता है। यह उठते हुए राष्ट्र की आत्मा पहचानने-जैसा 
उदार काये है, क्योकि इसके द्वारा हम कोटि-कोटि जन-समुदाय की मूल 
सात्विक प्रेरणाओ के साथ साब्निध्य प्राप्त करते चलते हैं । 
साहित्य का जो नगरों मै पाला-पोसा गया रूप है, जिसे हम भगवान्‌ 
-चरक की भाषा में 'कुटी-प्रावेशिकः कह सकते हैं, उसके दायरे से बाहर 
१. डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल एम० ए०, पी०-एच० डी० द्वारा 
प्रस्तुत । 
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निकलकर जनपदों की स्वच्छुन्द वायु में पनपने वाले साहित्य के वास्त- 
विक! स्वरूप की परख करने मे हम जितने अग्रसर होंगे उतना ही जनता 
और साहित्यकारों के तथा लोक-जीवन और साहित्य के बीच पड़ी हुईं गहरी 
खाई को पाटकर उस पर एक स्-जन-सुलम सेतु बॉघने मे सफल हों सकेगे | 
भारतीय जनता का अधिकांश भाग देह्ाातों मे हैे। उसकी 
भावना की क्रीड़ा-स्थली ये देहात ही हैं। इन्हींका साहित्यिक 
नाम जनपद है। में तो यहाँतक कहूँगा कि जनपढों की संस्कृति का 
अध्ययन हमारे राष्ट्र की मूल आध्यात्मिक परम्पराओ का अध्ययन हे । जिनके 
द्वारा हमारे जीवन की गंगा का प्रवाह बाहरी कल्मषों से अपनी 
रक्षा करता हुआ आगे बढ़ता रहा है। व्यास और वाल्मीकि, 
कालिदास और तुलसी, चरक और पाणिनि, इन सबका जानपटी संस्कृति 
के दृष्टिकोण से हमे फिर एक बार अध्ययन करना है| किप्ती समय इन 
महासाहित्यकारों की कृतियों ज्नपर्दों के जीवन में बद्धमूल थीं। जिस समय 
वेदव्यास ने द्रौपदी की छुवि का वर्णन करते हुए तीन वर्ष की श्वेत रंग 
वाली मस्त गो को ( सर्वश्वेतेव माद्देयी वने जाता त्रिहायनी--विराट 
१७-११ ) उपमान रूप मे कल्पित किया, जिस समय वाल्मीकि ने श्रराजक 
"जनपद का गीत गाया, जिस समय कालिदास ने मक्खन लेकर उपस्थित 
हुए, ग्राम-बृद्धों से राजा का स्वागत कराया (हैयंगवीनमादाय घोष 
तृद्धानुपस्थितान्‌ू ) ओर जब पाणिनि ने “अष्टाध्यायी? मे सेकड़ो छोटे-छोटे 
गॉवों और बस्तियों के नाम लिखे और उनके बहुमुखी व्यवहारों की चर्चा 
की उस समय हमारे देश मे पोर ओर जानपद जीवन के बीच एक पारस्परिक 
सहानुभूति का समझोता था। दुर्भाग्य से रस-प्रवाह के वे तन्तु दृूट गए ! 
हमारे साहित्य का क्षेत्र भी संकुचित हो गया और हम अपनी जनता के 
अधिकांश भाग के सामने परदेशी की मॉति अजनबी बन बेंठे हें। आज 
नव-चेतना के फग्मुनहटे ने राष्ट्री--कल्पद॒क्ष को भकम्ोरकर पुराने विचार- 
रूपी पत्तों को धराशायी कर दिया है । सर्वत्र नये विचार, नये मनोभाव 
और नई सहानुभूति के पहलव फूट रहे हैं | गॉव और नगर दोनों एक ही 
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साधारण जीवन की परिधि में एक-दूसरे की ओर बढ़ रहे हैं--सहख 
तन्तुओ से एक-दूसरे के साथ गुथकर फिर एक ज्ञान की भूमि से अपना 
पोषण प्रास करने के लिए | यही वर्तमान साहित्यिक प्रगति की सबसे 
अधिक स्पृहणीय विशेषता और आशा है। हम ग्रा्मों के गीतो मैं काव्य- 
सुधा का पान करने लगे हैं । जनपदों की बोलियों हमारे लिए वैज्ञानिक 
अध्ययन की सामग्री का उपहार लिये खडी है। कही लुधियानी के उच्चा- 
रणो का अ्रध्ययन हो रहा है, कही हरसुकुट पर्वत पर बैठकर भाषा-विज्ञान 
के वेत्ता सिन्धुनठ की उपत्यका के एक छोटे गॉव की बोली का अध्ययन कर 
रहे हैं, कहीं दरद देश की प्राचीन पिशाच-वर्गीय मापा की छान-बीन हो 
रही है, कहीं प्राचीन उपरिश्येन (हिन्दूकुश) पर्वत की तलही मैं बसमें 
वाले छोटे-छोटे कबीलों की मुंगानी और इश्काश्मी बोलियों का व्याकरण 
बन रहा है ओर यह सब कार्य कौन करा रहा हैं? वही राष्ट्रीय-कल्प- 
वृक्ष के रोम-रोम मे नवीन चेतना की अजुभूति इस कार्य-जाल की मूल प्रेरक 
शक्ति है | 

इस कार्य का अधिकाश सूत्रपात और मार्ग-प्रदर्शन तो विदेशी विद्वानों 
के द्वारा हुआ है ओर हो रहा है। हम हिन्दी के अनुचर तो अभी बड़े 
सतक होकर फूँक-फूँ ककर पेर रख रहे हैं । प्रचणड शक्तिशालिनी हिन्दी | 
भाषा की विभूति का विशाल मन्दिर जानपदी भाषाओं को उजाडकर 
नहीं बन सकता, वरन्‌ इस पंचायतनी प्रासाद की दर जगती में सभी 
भाषाओं और बोलियों के सुगढ़ पअस्तरों का स्वागत करना होगा । 

हम सीये पड़े थे, पर अध्यवसायी टनर महोदय नेपाली बोली का 
निरक्त-कोष सम्पन्न कर चुके । हम अभी जैभाई लेकर श्रॉखे मल रहे है, 
उधर वे ही मनीषी जागरूक बनकर हिन्दी-भाषा का उसकी बोलियो के 
आधार से एक विराट निरुक्त कोष रचने मे अहनिश दत्तचित्त हैं । 

कार्य अनन्त हैं। हमारे कार्यकर्ता गिनती के हैं। उनके साधन भी 
परिमित हें | वैज्ञानिक पद्धति से का करने की कला भी हममें से बहुतों को 
सीखनी है । फिर पारस्परिक स्पर्धा का अवंसर ही कहाँ रहता है ? जानपदी 
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बोलियों का काय हिन्दी का अपना ही कार्य है। उनके विकास और वृद्धि 
के मुहूर्त में हिन्दी के ऋतिकों को स्वस्व्थयन मन्त्रों का पाठ ही करना 
चाहिए। जो लोग जनपढों को अपना कार्यक्षेत्र बना रहे हैं, वे भी हिन्दी 
के वैसे ही अनन्य भक्त है और हमारा विश्वास है कि उनका यह कार्य हिन्दी 
के विशाल कोष को और भी अधिक समृद्ध बनाने के लिए ही है। 
हिन्दी-साहित्य का 'समग्र' रूप 
जनपद कल्याणीयं कार्य को हम डेंचे और पवित्र धरातल से करना 
चाहते है। हमारे इतिहास की जो धारा है, उसका एक स्वाभाविक परि- 
णाम जनपढो के साथ सुपरिचित होना है। आने वाले युग की यह विशेषता 
होगी । लोकोद्धार के बहुमुली कार्यों की हम इसे दाशनिक विचार-भूमि कह 
सकते हैं | 
जनपदोी की संस्क्रति और साहित्य के कार्य को हम राष्ट्र के समग्र! या 
गीता के शब्दों में 'कत्सन? रूप को पहचानने का कार्य कहते हैं। जनपद 
राष्ट्र का अंग है। उसके साथ सूक्ष्म परिचय हुए. बिना हमारी राष्ट्रीयता की 
जड़ें आकाशबेल की तरह हवा मे तेरती रहेगी | जनपददों की सांस्कृतिक, 
साहित्यिक भूमि सारे राष्ट्रीय साहित्य के लिए. परम दुधारू धेनु सिद्ध होगी | 


3. इसमें साहित्यिक-स्षेन्र में कार्य-विभाजन की योजना है । बीस 
करोड़ भाषा-भाषियों के साहित्य का ज्ञेत्र कुछ संकुचित तो है नहीं, 
जो हम एक-दूसरे के कार्य के प्रति सशंक हों और विवाद में पढ़ें । 
जेसे भातृभूमि के लिए 'अथव्ी वेद” के ऋषि ने 'प्थिवी-सूक्त? में 
लिखा है कि यह पथिवी नाना धर्मों के अनुयायो अनेक भाषाओं 
के बोलने वाल्ले बहुत से मजुष्यों को घारण करती है : 

'जन॑ विश्रती बहुधा विवाचस, नाना धर्माणं प्रथिवी यथीकसम 

वेसे ही दमारे साहित्यिक जगत्‌ में भी “विविध वाक वाले” 

बहुत से जनों के लिए पर्याप्त क्षेत्र है। सारांश यह दै कि इस 

पवित्र क्षेत्र में स्पर्धा के स्थान पर कार्य-विभाजन-जनित सहद- 
कारिता और सहालुभूति का राज्य होना चाहिए । 
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यह प्रश्न पूछा जा सकता है कि जब राष्ट्र जनपदों के समूह से बना है तब 
जनपदों को अ्रवहेलना करके राष्ट्रीय कोष मे भरने के लिए हम उपहार- 
सामग्री लाये तो कहाँ से ! 

कृष्ण ने 'कृत्स्न! ज्ञान की जो परिभाषा बॉधी है, वह अक्षरशः हमारे 
काय पर लागू है। समग्र राष्ट्र-सम्बन्धी साहित्य व भाषा और संस्कृति की 
उन्नति, उसके स्वरूप की विकसित अवाप्ति यह ज्ञान है। “'एकः ता की 
ओर प्रगति ज्ञान हे और विभिन्नता को समभने का प्रयत्न विज्ञान है | 
“एको5हं बहु स्याम”, यह बाह्ममुखी प्रदृत्ति विज्ञान से सम्बन्धित हे | विविधता 
का निराकरण करते हुए, 'एकमेवाह्वितीयम? के द्वारा मौलिक अ्रद्धितीय तत्त्व 
की खोज यह 'ज्ञानः पक्ष है| बहुतो मे एक और एक मै बहुत को पहचान 
सकना ही पूरा पक्का अनुभव कहा जाता है। जिस प्रकार यह महा सत्य 
मानवी जीवन मे सच्चा और खरा है उसी प्रकार साहित्य-जगत्‌ में इसकी 
सत्यता को हमे अ्रनुभव में लाना चाहिए | 

इस पक्ष मे साहित्य का समग्र राष्ट्र के साथ सम्बन्ध है। उस भगीरथ 
काय का स्वरूप निम्न लिखित समझना चाहिए: 

(१) समस्त संस्कृत-साहित्य का पूरी छान-बीन के साथ हिन्दी मे, खड़ी- 
बोली मै, अ्रुवाद ओर प्रकाशन | हे 

(२) निखिल पालि साहित्य, अर्ध मागधी, जेन साहित्य, अपम्लंश- 
साहित्य, संस्कृत बौद्ध साहित्य का नं० १ की तरह ही हिन्दी मे समीक्षा- 
सम्पन्न अनुवाद और प्रकाशन | 

(३) तिब्बती ओर कंजुर तंजुर, चीनी त्रिपिटक, जिसमें लगमग ४००० 
ग्रन्थ भारतीय धर्म और संस्कृति-सम्बन्धी है और मूलसर्वास्तिवादी, महा- 
सन्धिक एवं सम्मितीय सम्प्रदायों के ग्रन्थ प्रथक-प्रथक्‌ सुरक्षित है, प्राचीन 
अवस्ता ओर पहलवी के अन्थो का हिन्दी में अनुवाद और प्रकाशन। मैं 
अपने अनुभव से कह सकता हूँ कि इन ग्रन्थों में प्राचीन भारतवर्ष के 
भूगोल, इतिहास ओर जीवन की अपरिमित सामग्री विद्यमान है । 

(४) अरबी यात्रियों के भारत-सम्बन्धी यात्रा-प्रम्थ, फ़ारसी में लिखे 
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हुए, सुलतानी और मुग़लकालीन इतिहास और भूगोल-ग्रन्थों का खडी 
बोली मे अनुवाद और प्रकाशन । इब्न हौकल, अब्बुल फ़िट, सुलेमान 
आदि यात्रियो ने भारतवष का जैसा वर्णन किया है, उसके साथ परिचित 
होने का जो हमारा जन्मसिद्ध श्रधिकार है उसके उपभोग के लिए. हम खड़ी 
बोली की ही शरण मे जायेंगे । अंग्रेजी ओर फ्रेच-भाषाओं मे इनके संस्करण 
हो चुके हैं | हिन्दी मे मी निकलना आवश्यक है | 

(५) पुंगाली, ओलंदाजी, फ्रासीसी और अंग्रेजी यात्रियों के सैकड़ों 
यात्रा-विवरण १६ से १८वी सदी तक, जिन्हें हक्‍लुयत सोसाइटी ने छापा 
है ओर जिनमे हमारे राष्ट्रीय जीवन के एक बहुत ही गाढ़े समय का चित्रण 
है, खड़ी बोली के ही द्वारा हिन्दी-जनता को मिलने चाहिएँ | 

(६) विश्व में जो इस समय विज्ञान का महिमाशाली साहित्य दिन- 
दूना रात चौगुना बढ़ रहा है, उसको पूरी तरह व्यक्त करने और श्रपने 
राष्ट्रकीष में समेटने का माध्यम खडी बोली ही हो सकती है। इस कार्य 
मे एक सहस्त कार्यकर्ता भी हो तो थोड़े हैं | श्रीक और लेटिन की सहायता 
से जैसे यूरोप ने अपने पारिमाषिक शब्दों की समस्या को हल कर लिया हैं, 
उसी प्रकार हम भी संस्कृत की शक्ति से, जो ग्रीक-लैटिन से धातु-प्रत्ययों से 

कहीं अधिक समृद्ध हे, हल कर सकते हैं । धातुओं से अनेक कृदन्त बनाने 
की जेसी सामथ्य संस्कृत मे है, वेसी किसी दूसरी भारत-यूरोपीय-वर्ग की 
भाषा मे नहीं है। हमारा उत्तराधिकार इतना समृद्ध है| बुद्धिपूर्वक उसका 
उपयोग करने से पारिमाषिक वेज्ञानिक शब्दों के निर्माण की समस्या बहुत 
आसान हो सकती है । 

(७) हिन्दी सें जो नवीन साहित्य-र॒ृष्टि होगी, उसका माध्यम 
भी खड़ी बोली ही होगा। प्रान्तीय भाषाओं के बढ़ते हुए. साहित्य को 
हिन्दी-भाषा में अनूदित करने का काय भी खड़ी बोली के साहित्य-सेवियों 
को करना होगा | संसार की श्रग्य भाषाओं मे जो उच्च कोटि का साहित्य 
या काव्य अब तक बने हैं या आगे बनेंगे उन्हे मी हिन्दी-भाषा मे ले आने 
का कार्य शेष है । 
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ये सब कार्य खड़ी बोली के माध्यम से पूरे करने होंगे । इन्हे 
हम उस कोटि मे रखते हैं जो एक केन्द्र से किये जा सकते है| इन कार्यों के 
करने में न बहुत-से केन्द्रों मे बहकने की आवश्यकता है , और न जनपदों की 
पगडणिडियो मे रास्ता भूल जाने को | यहाँ हमारे मित्र सन्न प्रकार की 
आशंकाओों से एकदम सुरक्षित रहकर हिन्दी के गौरव की वृद्धि कर 
सकते हैं । 
ऊपर निर्दिष्ट केद्रीय एकता के अतिरिक्त साहित्य-निर्माण का दूसरा 
पक्ष भी है जिसमे बहुत से केन्द्रों मे फैलकर हमे साहित्यिक और सांस्कृतिक 
कार्य को उठाना है। इनका क्षेत्र जनपदों की छोटी-सी प्रशान्त भूमियाँ 
हैं। यहाँ चारों ओर विभिन्नता का साम्राज्य है। आ्राकाश के तरोयो की 
छोटी-सी मिलमिल की तरह साहित्यिक यहाँ चमक रहे हैं। वर्षा की बू दो 
की तरह लोक-गीत, कहानी, मुहावरे, शब्दों की प्रतिक्षण यहाँ बृष्टि हो 
रही है | वृक्ष और वनस्पति अपना संदेश सुनाने को आकुल है| गाती 
हुई कोयल का स्वर साहित्यिक को अपनी ओर खीच रहा है। एक छोटा- 
पी हरा तृण शंखपुष्पी के जैसे श्वेत फूल की पगडी बॉधकर अपनी चौपाल 
पर चौधरी बना बैठा है | उतकी बात सुनने का निमंत्रण हिन्दी-साहित्यिको 
के कानों में कई वर्ष पहले पहुँचा था। उत्तका नाम, धाम, ग्राम, 
पता पूछने के लिए यदि आ्रपके साहित्यिक जाना चाहते हैं तो कृपया 
उनको रोकिये मत, आशीर्वाद दीजिये | इसमे हमारा-आपका दोनों का 
सौभाग्य छिपा हुआ है । जनपदों मे जों जीवन की धारा अब तक बहती 
आई है, उसके यशोगान की पुण्यश्लोक सरस्वती जब हमारे साहित्यिक़ो के 
कएठ से गे जेगी, तब उसके घोष से हमारे कान युगो की बधिरता का परित्याग 
करके जी उठेंगे । जनपदों मे एक बार मातृभूमि का दर्शन अपने साहि- 
लिकों को करने तो दीजिये। आप सूर्य से प्रार्थना करेगे कि पूरे सौं वर्ष तक 
हमारी आँखों के साथ उसका सख्य भाव बना रहे जिससे मातृथूमि के पूरे 
* सौन्दर्य और समग्र रूप को देखने की हमारी लाला आयु पर्थन्त पूरी होती 


रहे | 
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जानपद जन 

प्रियदर्शी महाराज अशोक ने गाँवो की भारतीय जनता के लिए! जिस 
शब्द का प्रयोग किया है, वह सम्मानित शब्द है 'जानपद्‌ जन! | कई 
वर्ष पूर्व अशोक के लेखों का पारायण करते हुए हमे इस बहुमूल्य शब्द 
का नवीन परिचय मिला था| सात लाख गाँवों मै बसने वाली जनता को इम 
इस पवित्र नाम से सम्बोधित कर सकते हैं | इस समय इस प्रकार के उच्चा- 
शय से भरे हुए. एक सरल नाम की सर्वत्र आवश्यकता है। एक ओर 
साहित्यिक जीवन में साहित्य-सेवी विद्वान जनपद कल्याणी योजनाओ्रों पर 
विचार करने मे लगे है, सामाजिक जीवन में नगर की परिधि से घिरे हुए. 
नागरिक-जन विशाल लोक के स्वस्थ ओर स्वच्छुन्द वातावरण में खुलकर 
' श्वास लेने के लिए. आकुल है। दूसरी ओर राजनीतिक जीवन में भी 
ग्रामवासी जन-समुदाय की ओर सबका ध्यान आकृष्ट हुआ है। चिरकालं से 
भूले हुए, जानपद जन की स्मृति सबको पुनः प्रास हो रही है और जानपद- 
जन को पुन; अपने उच्च आसन पर प्रतिष्ठित करने की अमिलाषा सब जगह 
एक-सी दिखाई पडती है। प्रत्येक क्षेत्र में उठने वाले नवीन आन्दोलन की 
यह एक सर्वव्यापी विशेषता है | 

ऐसे समय भारत के प्रिय सम्राट महाराज अशोक के छृदय से निकले 
हुए जनता के इस ग्रियनाम, 'जानपद जन! का हमे हार्टिक स्वागत करना 
चाहिए.। अशोक के हृदय में देश की प्राण शततहख जनता के लिए अगाघ 
प्रीति थी । उनके साथ साक्षात्‌ सम्पर्क प्राप्त करने के लिए उन्होंने कई नये 
उपायाँ का अवलम्बन किया । अभी उनको सिंहासन पर बैठे दस ही वर्ष 
हुए थे कि पहले राजाओं की विहार -यात्राओं को रद्द करके लोक-जीवन से 
स्वयं परिचित होने के लिए उन्होंने एक नये प्रकार के ढोरे का विधान किया, 
जिसका नाम धर्मयात्रा रखा गया। इसका उद्देश्य स्पष्ट और निश्चित था | 

जानपदसा च जनसा दसने धमंनुसधि च धम पतल्िपुछा च! 
( अष्टम शिलालेख ) आज भी चकरोता तहसील मे यमुना और तमसा के 
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संगम पर स्थित कालसी गॉव मे हिमालय के एक शिला-खंड पर ये शब्द 
खुदे हुए है अर्थात्‌ धर्म के लिए होने वाले इन दौरों का उद्देश्य-- 

(१) जानपद जन का दर्शन, (२) उनको धर्म की शिक्षा और (३) उनके 
साथ धर्म-विषयक पूछताछ करना था | 

पृथ्वी को अलंकृत करने वाले वैभवशाली सम्राट के ये सरलता से भरे 
हुए उद्गार है। जहाँ पहले राजाओं को देखने के लिए प्रजा को आना 
पड़ता था वहाँ अब स्वयं सम्राट उनके बीच मे जाकर उनसे मेल-जोल बढ़ाना 
चाहते है। जानपद जन का दशन सप्राद्‌ प्राप्त करे। यह भावना कितनी 
उदार, शुद्ध ओर उच्च है। इसीलिए एच० जी० वेल्स सरीखे ऐति- 
हासिको का कहना है कि अशोक के हृदय से तुलना करने के लिए संत्तार का 
ओर कोई सप्राद सामने नहीं आता। जानपद जन के सम्पर्क में आकर 
सम्राट उनके नैतिक और आध्यात्मिक जीवन को ऊँचा उठाना चाहते हैं। 
यही उस समय की वास्तविक लोक-शिक्षा थी। धामिक पक्ष की ओर ध्यान 
देते हुए भी जनता के लोकिक कल्याण की बात को अशोक ने नहीं भुलाया । 
प्रथम तो उन्होंने जनता का सानबिध्य प्राप्त करने के लिए जनता की सीधी- 
सादी ठेठ भाषा का सहारा लिया। राज-काज मे भाषा-सम्बन्धी यह परिवर्तन 
अशोक की अपनी विलक्षण सूक ओर साहस का फल था। उस समय कौन 
सोच सकता था कि सम्राट के ध्म-स्तम्मों पर जनता की ठेठ भाषा स्थान 
पाने के योग्य सयझी जायगी। तुष्ट की जगह “तूठ?, ब्राह्मण की जगह 
“मन, और पौत्र के लिए 'पोताः, ये इस ठेठ बोली के उदाहरण हैं | 

जानपद जन का परिचय पाने के लिए जानपदी भाषा का उचित आदर 
अत्यन्त आवश्यक है । जानपढ जन के प्रति श्रद्धा होने के लिए जानपढी 
बोली के प्रति श्रद्धा पहले होनी चाहिए.। अशोक ने लोकस्थिति सुधारने 
का दूसरा उपाय यह किया कि एक विशेष पद के राजकीय पुरुष नियुक्त किये, 
जिनका कार्य केवल जानपठ जन के हित-सुख की चिन्ता करना था। उनको 
लेख में राजुक कहा गया है | ये लोग इतने विश्वसनीय, नीतिधरम के पक्के, 
आचार में सुपरीक्षित और धर्मनिष्ठ थे कि अशोक ने स्वर्य लिखा है : 


परिशिष्ट श्२५ 


“जैसे कोई सुपरिचित धात्री के हाथ मेँ अपनी संतान को सोंपकर निश्चिन्त 
हो जाता है वैसे ही मैंने राजुको को नियुक्त कर विया है |?” 
'हेव॑ मम लाजूक कट जानपदस हितसुखाये ।” 

जानपद जन के हित सुख के लिए, सम्राट के ये शब्द ध्यान देने 
योग्य है; 

“ये लोग बिना झिसी भय के, उत्साह के साथ, मन लगाकर अ्रपना 
कतेब्य करें। इसलिए मैंने इनके हाँथ में न्याय के साथ व्यवहार करने ओर 
दण्ड देने के अधिकार सोप दिए हैं ।” यह जानपद जन के लिए न्याय की 
प्राप्ति उनके अपने क्षेत्र में ही सुलभ कर देना सम्राट का एक बडा 
वरदान था | 

इस प्रकार प्रियदर्शी अशोक ने जानपद जन की शासन के केन्द्र में 
प्रतिष्ठित करके एक नवीन आदर्श की स्थापना की । जानपढ जन के भति 
उनकी जो कल््याणमयी भावना थी उसीसे जनता को अभिह्िित करने वाले 
इस सरल, सुन्दर श्रोर प्रिय नाम का जन्म हुआ । 


१, 
२. 
३५ 
४. 
५ 
दर 

७ 


ट, 
६. 
९०, 
११३ 


२१२. 


१३. 
१४६५ 
१५, 
१६. 
१७ 
श्प्र 


4 &्‌ शा 
२७०. 








सहायक ग्रन्थ एवं सामग्री का निर्देश 


भालवा में युगान्तर!--डॉ० रघुबीरसिंद । 

(राजस्थानी भाषा?ः--डॉ० सुनीतिकुमार चाहुर्ज्या । 

'टोला मारूरा दृह्'--नागरी प्रचारिणी सभा । 

“ध्राचीन भारत का इतिहास!ः--डॉ० भगवत शरण उपाध्याय । 
“हिन्दी-काव्य-धाराः---राहुल सांकृत्यायन । 

“हिन्दी-साहित्य को भूमिकाः--डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 


पप्रध्यकालीन धर्म 5 
. मिध्यकालीन धर्म-साधना!--- हे । 


धृथिवी-पुत्रीः---डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल । 

पालवी लोक-गीतः--श्याम परमार । 

“निमाडी लोक-गीतः---रामनारायण उपाध्याय । 

#6ुएन्साँग का भारत-भ्रमण!ः--श्रजु ० ठाकुरप्रसाद शर्मा सुरेश” 

'जागीरदार! ( मालवी-नाटक )--डॉ० नारायण विष्णु जोशी । 

युगल विनोद!--यु गल्लकिशोर द्विवेदी । 

“गुरु ज्ञान शुटका--गुप्तावन्द महाराज । 

तत्वज्ञान गुटका!--केश वाननद महाराज । 

(नित्यानन्द विलासः---नित्यानन्द जी । 

भमालवी कविताएँ?--माज्व-लोक-लाहित्य परिषद्‌, उज्जेन । 

भमालव, मालव-जनपद और उसका क्षेत्र-विस्तार--सूर्यनारायण 
व्यास । 

“इन्साइक्लोपीडिया ब्रिटानिकाः---( १४वाँ संस्करण ) । 

'गायकवाड़ ओरिएण्टल सौरिज” ( संख्या ३७ और १ ) | 
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भारत मे थू और फू नाटक'--पत्चाल्ाल नायब । 

बालमुकुन्द गुरू एवं कालूराम उस्ताद द्वारा रचित माच की हस्त- 
लिखित प्रतियाँ। 

'भालवी रामायण' ( हस्त लिखित ) | 

लेकोड़ा ग्राम, बाघ क्षेत्र और निमाड़ संस्कृति-पर्यवेक्षण के विवरण 
( मालव लोक-साहित्य-परिषद्‌ )। 

(हिन्दुस्तानी! ( जनवरी १६३३ )। 

जजनपढ”, अंक २, ( १६४३ )। 

“विक्रम, ( माग शीष, २००६ )। 

“विशाल भारत?, फरवरी १६२६ | 

“याजी प्रताप”, मध्यमारत-उद्घाटन-विशेषांक | 


30 एवं मध्यभारत के बाहर की पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
सामग्री । 


होल्कर स्टेट ( भू० पू० ) की सेन्सस रिपोर्ट । 
सालवी-सम्बन्धी प्रकाशित सामग्री 


काव्य : मालवी कविताएँ ( भाग एक ), मालव लोक-साहित्य-परिषद्‌, 


न। 
मालवी मेघदूत--सूर्यंनारायण व्यास । 


केशरिया फाग--गिरवरप्िद संवर । 
युगल-विनोद-- यु गल्लकिशोर द्विवेदी । 


नाटक : मास्टर साब की अ्रनोखी छुटा--पनन्‍नालाल 'नायब?। 


जागीरठार--डॉ० नारायण विष्णु जोशी । 


लोक-साहिंत्य : मालबी लोक-गीत--श्याम परमार । 


मालवा की लोक-कथाएँ---श्याम परमार । 
निमाडी लोक-गीत--रामनारायण उपाध्याय । 


संत-साहित्य: गुप्त ज्ञान गुटका--ग्रुप्तानन्द्जी महाराज | 


तत्वज्ञान ग्रुटका--क्रेशवानन्दुजी । 


श्र८ मालवी और उसका साहित्य 


नित्यानन्द विल्ञास--नित्याननदजी । 
संत सिंगाजी--सिंगाजी साहित्य शोधक मण्डल, खण्डवा 

माच-साहित्यः बालमकुन्द गुरु-लिखित 'राजा भरथरी”, 'गेदापरी?, 'दिवर- 
भोजाई), कुँवर खेमसिह”, 'सेठ सेठानी?, 'सुदबुद सालंगा?, 
धनागजी दूदजी? आदि, ( शालिग्राम पुस्तकालय, उज्जैन )। 

लेख ५ भालवी”, ( श्याम परमार ) जनपद, अंक-- १ (१६५४२) 
जन्म-संस्कार के मालवी लोक-गीत?, ( श्याम परमार ), 
“जनपद? अंक ४ नवम्बर, ५३, “'मालव लोक-गीतों मै नारी?, 
( प्रभागचन्द्र शर्मा ), 'हंस!, सितम्बर, १६४०, 'बालाबऊ?, 
धईं धारा), अप्रेल, १६५३ | 

कथा-साहित्यः वाह रे पछा भारी करी? ( धारावाहिक उपन्यास ), श्री 
निवास जोशी वीणा”? मासिक, १६४१-५३ । 

विविध: “विक्रम? मासिक में प्रकाशित श्री चिन्तामणि उपाध्याय के 
लेख, सम्पादकीय टिप्पणियाँ, 'बीणा? और “मध्यमारत संदेश? 
( ग्वालियर ) एवं इन्दौर के टेनिको के विशेषांकों की सामग्री | 


अंग्रेजी में प्रकाशित सामग्री 
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